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RESUMO

SOUSA, Fernanda Miranda Sena de. Vestuario dos Africanos e Afro-brasileiros no seculo XIX. O
estudo das fontes historicas a partir da perspectiva da materialidade. 2024. 84 f. Monografia (Bacharel
em Arqueologia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

O presente trabalho trata-se do estudo da vestimenta de Africanos/as e Afro-
brasileiros/as, com énfase no Rio de Janeiro, no seculo XI1X a partir de mapeamento de fontes
historicas, observando-as a partir do olhar arqueoldgico, através da aproximagdo das
abordagens pos-processualista da arqueologia, da micro histéria italiana e da historia social
inglesa. Por meio do estudo das miudezas representadas nas fontes, buscou-se verificar as
escolhas feitas por africanos/as e afro-brasileiros/as na construcdo de sua pele social. Desta
forma, foi feito o levantamento de quatro tipos de fonte historicas: pinturas, anancios de jornais,
fotografia e processos criminais. Deste levantamento, foram selecionados exemplos de cada
uma das fontes, avaliando o potencial interpretativo do vestuario, que, futuramente, possa ser
cruzado com fontes arqueoldgicas procedentes de escavacdes e coleta contextualizadas. Assim,
foram feitas ponderacfes quanto as informagdes obtidas nas fontes, e apontados os dados
considerados Uteis para pesquisas arqueoldgicas. Neste sentido, a partir das consideracdes
feitas, foram identificadas vestimentas mais comuns direcionadas a parcela da populagédo
africana e afro-brasileira escravizada; foram observadas variagdes das roupas de “negras de
ganho”’; a ocorréncia de objetos de estética africana ou europeia; bem como a relagdes entre as
vestimentas e as relacGes sociais. Todas essas reflexdes foram feitas considerando se o registro
ocorreu em contexto rural ou urbano.

Palavras-chave: Africanos, Afro-brasileiros, VVestuario, Século XIX.



ABSTRACT

This work deals with the study of the clothing of Africans and Afro-Brazilians, with emphasis
on Rio de Janeiro, in the 19th century, based on the mapping of historical sources, observing
them from an archaeological perspective, through the approximation of post-processualist
approaches to archaeology to Italian microhistory and English social history. Through the
study of the details represented in the sources, we sought to verify the choices made by
Africans and Afro-Brazilians in the construction of their social skin. Thus, a survey of 4 types
of historical sources was carried out: paintings, newspaper advertisements, photographs, and
criminal proceedings. From this survey, examples were selected from each of the sources with
information with interpretative potential on clothing, which, in the future, can be cross-
referenced with historical sources. Thus, considerations were made regarding the information
obtained from the sources, and the observed data considered useful for archaeological
research were pointed out. In this sense, based on the considerations made, the most common
types of clothing aimed at the enslaved African and Afro-Brazilian population were identified,
variations in the clothing of “black peddlers” and the occurrence of objects with African or
European aesthetics were observed, as well as the relationships between clothing and social
relations. All these reflections were made considering whether the recording occurred in a
rural or urban environment.

Keywords: Africans, Afro-Brazilians, Clothing, 19th century.
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CONSIDERACOES INICIAIS

As fontes tradicionalmente reconhecidas como histdricas (jornais, processos criminais,
fotografias, pinturas, entre outras) sdo importantes meios para a obtencéo de informacdo antes
e ap0ls escavagdo em pesquisas arqueoldgicas em contextos histéricos. Servem como
ferramentas norteadoras para compreender a distribuicdo de estruturas arquiteténicas e o
processo ocupacional do sitio onde ocorrera a etapa de campo. Fornecem, também,
informagdes preciosas no tocante a conjuntura historica e contexto de ocupagdo para anélise e
interpretacdo dos vestigios arqueoldgicos encontrados. O conteddo desses registros fornece
particular auxilio no &mbito da investigacdo de vestimentas e adorno, uma vez que comentam
sobre roupas, tecidos, brincos, pulseiras etc., 0s quais frequentemente ndo se preservam, ou
deles temos apenas pequenas evidéncias, tais como sapatos, botbes, joias, contas e patuas.
Muitos desses objetos ndo costumam ser descartados por seus usuarios, reduzindo ainda mais

sua recorréncia nos sitios arqueoldgicos.

No entanto, por meio da observacdo de miudezas busca-se exercitar uma aproximacao
das questdes que permeavam a vivéncia de africano/as e afro-brasileiro/as no Brasil, a partir
da perspectiva do saber-fazer arqueoldgico, que tem como fundamento o olhar para grupos
sociais através de uma dimensao material de suas experiéncias no cotidiano. Identificar a
materialidade em outros tipos de fontes pode auxiliar a preencher lacunas deixadas pela
relativa baixa visibilidade dessa materialidade nos registros arqueoldgicos precedentes de
escavacdes (Symanski e Souza, 2007). Symanski e Souza (2007) lembram que os vestigios
deixados pelos cativos estdo disponiveis, dependendo da capacidade de diagnosticar as
evidéncias, no sentido em que a materialidade silenciada pode ser detectada com o
refinamento da metodologia — seja em vestigios recuperados com escavacfes arqueoldgicas,

seja vestigios materiais em superficie.

Outro caminho para acessar estes artefatos séo as fontes reconhecidas tradicionalmente
como histdricas, como iconografias e fontes escritas, ou seja, que nos permitem abordar essas
materialidades de maneira indireta. A proposta ¢ levar o olhar arqueoldgico sobre essas fontes
historicas, como uma forma de retirar do siléncio experiéncias, por menores que sejam, a
partir de detalhes, indicios, fragmentos, fios e rastros de atividades cotidianas (Ginzburg,
2007), aproximando uma abordagem pés-processualista da arqueologia a micro-historia
italiana e a historia social inglesa (Beaudry, 2008; Ginzburg, 2007; Thompson, 1998;
Feyerabend, 1977; Japiassu, 1976). O método de analise em escala reduzida, no estudo da
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micro-histdria, observa os pequenos acontecimentos e preenche as lacunas das fontes com a
costura de indicios contextualmente associados, fazendo o exercicio de relacioné-los a
questdes de ordem estruturais, ou mesmo de longa duracdo. Um repertorio possivel para cada
contexto contribui para o desenvolvimento de narrativas a partir de pequenas coisas do
cotidiano, fragmentadas e indiciarias. O interesse, também, é pelo dialogo com a abordagem
social sobre essas experiéncias que sdo tecidas no costume e no cotidiano. Na arqueologia,
Agostini (2013), Loredana Ribeiro (2012), Mary Beaudry (2008) e Brooks & Decorse (2008),
desenvolveram trabalhos que dialogam com essas abordagens historicas, sugerindo

possibilidades.

O conceito de “negro/a” utilizado neste trabalho refere-se a todos os homens e
mulheres africanos e afro-brasileiros identificados nas fontes. O conceito tem significado que
parte de um interesse do presente, em identificar a experiéncia de pessoas com corpos de pele
escura e fenotipos associados a populagdo “negra” no Brasil, em condi¢des sociais diferentes
no contexto escravocrata, tais como pessoas escravizadas, livres ou libertas. Até metade do
século XIX, de acordo com Mattos (2013), a partir de analise de processos criminais, as
especificagdes “negro” e “preto” eram designadas a condi¢do de escraviddo, as excegdes
vinham acompanhadas da especificagdo “forro”. Quanto a condi¢ao de liberdade, estava
atrelada a “brancos” e “pardos livres”, os quais so6 perdem a for¢a como indicadores de status

social a partir da segunda metade do século (Mattos, 2013).

Pela massiva presenga demografica de africanos no Brasil no século XI1X, entende-se a
forte influéncia de culturas africanas na sociedade brasileira neste periodo. Essa presenca
pode ser observada pelo comércio que ofertava objetos com estética africanizada e/ou
direcionado aos gostos e interesses de africanas/os e afro-brasileira/os. O caso do Engenho de
Sdo Joaquim, em Goias, exemplifica um episédio de comercializacdo de pecas com elementos
decorativos associados a icones importantes para africanos na venda do engenho. O que
permite pensar, a0 mesmo tempo, na disponibilidade desses objetos para pessoas vivendo sob
0 jugo da escravidao, bem como a possibilidade de fiscalizacdo do senhor sobre o que seria
comercializado (Souza, 2013). Outro caso foi em Sdo Sebastido, litoral norte de S&o Paulo,
em que produtoras de panelas de barro produziam pecas decoradas também com icones
passiveis de serem associados ao interesse estético de pessoas vindas da Africa Central
(Agostini, 2010). Diante desses casos, compreende-se que as pessoas escravizadas ndo eram
s influenciadas pela sociedade, como também a influenciavam, fosse por sua presenca
estética massiva, fosse por dinamizar um comércio de miudezas proprio.
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A partir do estudo da Arqueologia de Didspora Africana, arquedlogos como Agostini
(2007), Singleton (1996), Symanski (2007) e Souza (2013), abordam como este grupo
subordinado tragou uma série de taticas para burlar as limitacbes impostas quanto a posse de
objetos pessoais. Assim, pode-se perceber que ao passo em que 0 sistema escravista criava
métodos de dominio, os escravizados encontravam meios para resistir a este sistema
(Symanski, 2007). Dentre as alternativas utilizadas, as roupas representam uma das
materialidades escolhidas para tal finalidade. A Doutora em Histdria Social da Cultura
Patricia March de Souza (2011), aborda em sua tese o papel das vestimentas como

manifestagdo de individualidade e coletividade no seguinte trecho:

O cotidiano dos escravos excederia ao comportamento limitado e antindémico de
conformismo e resisténcia, de coisificagdo e rebeldia, existindo um espago, “entre
Zumbi e Pai Jodo”,'? onde eram desenvolvidas a¢des e praticas na busca de
existéncia social para além de sua caracteriza¢do como méao-de-obra servil sem
vontade prdpria. Portanto, o cotidiano dos escravos envolveria assimilag6es,
manipulagdes e trocas culturais, entre as quais, o valor de uso da roupa seria mais do
que apenas mercadoria - bem de consumo -. A roupa seria uma das formas possiveis
de manifestacdo material individual e coletiva de homens e mulheres submetidos a
escraviddo (SOUZA, 2011, p. 185-186).

A capital possuia variadas funcdes laborais, maior densidade de pessoas originarias de
diferentes lugares, bem como variada oferta de mercadorias diversificadas, quando comparada
ao ambiente rural. Apesar disto, trabalhos como o de Agostini (2019) mostram um terreno
fértil a ser desbravado quando em contextos rurais, proporcionando a observagédo de casos que
mostram o mundo intimo e relagdes interpessoais no cotidiano, seja através de relatos em
processos criminais, seja pelo estudo da configuracdo da paisagem social nesses contextos

rurais.

O estudo de roupas e adornos utilizados por africano/as e afro-brasileiro/as vai além
do registro da materialidade como um objeto marcador de uma época, registram também as
escolhas estéticas feitas pelas pessoas deste grupo. Poderiam mostrar, ainda, a luta pela
preservacao de praticas culturais, bem como a escolha por utilizar aderegos ou roupas de
estética europeia. Isto aponta para a agéncia dessas pessoas, demonstrando que construiam
sua propria narrativa, impressa no cotidiano e na composigao de seus corpos sociais, visto que
as escolhas séo fontes de comunicagio de mensagens de forma néo verbal (Beaudry, Cook,
Mrozowski, 2007).
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Dessa forma, o presente trabalho busca fazer um levantamento de fontes historicas e
seu potencial interpretativo que possa ser cruzado futuramente com fontes arqueoldgicas (tais
como sapatos, botdes, entre outros elementos de vestuario, além de aderecos, procedentes de
escavacdes arqueoldgicas), bem como exercitar um olhar para fontes histéricas a partir de
uma perspectiva Arqueoldgica. Portanto, o exercicio nesse trabalho sugere um estudo que
auxilie tanto futuras pesquisas decorrentes de escavacéo, a partir do refinamento do olhar para
as possibilidades de interpretacdo dos refugos, quanto para levar o olhar arqueoldgico para

dominios empiricos que estdo além dos fragmentos coletados nas escavacoes.
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1. O ESTUDO DE GRUPOS SUBALTERNIZADOS NA ARQUEOLOGIA HISTORICA

O conhecimento acerca da formacao da sociedade brasileira por muitos anos foi
pautado no discurso da classe dominante da época, por serem eles o0s detentores do discurso
relatado através dos documentos historicos, ainda que a historiografia tenha encontrado meios
para abordar “historias vistas de baixo”. No entanto, com o desenvolvimento da Arqueologia
Historica, a partir da anélise do contexto e de objetos encontrados em sitios arqueoldgicos,
foram colocados as luzes vestigios diretos deixados por pessoas que tiveram suas histdrias
apagadas (Beaudry, Cook, Mrozowski, 2007). Ainda nos anos 1990, novos ares sopraram
sobre a disciplina arqueoldgica no contexto brasileiro; aventou-se a possibilidade de contestar
0s registros e potencializar a narrativa partindo do ponto de vista de todos aqueles que ndo

participaram por meio escrito dos registros historicos conhecidos até entao:

[...] minorias étnicas e a segmentos subalternos, oprimidos, desfavorecidos, ou
marginais, que ndo puderam registrar sua propria historia; recuperar memdrias sociais,
reinterpretar a Historia Oficial, resgatar elementos e préaticas da vida cotidiana, sobre
0s quais normalmente ndo se escreve, e assim por diante. Campos de batalha,
quilombos, simples unidades domésticas, becos urbanos, quintais, caminhos,
povoados, fazendas, senzalas, tecnologias de processamento de determinados
materiais, entre outros, passaram a ser valorizados como objetos de investigacdo
(Andrade, 1993, p. 228).

Observar os vestigios materiais dos grupos acima mencionados viabiliza a
compreensdo de maneiras, ainda pouco discutidas, de sua participacdo na sociedade de
outrora. Além disso, permite visualizar o impacto desta sociedade e os produtos nela
comercializados, sobre o0 gosto e escolha dos componentes deste grupo subalterno, bem como
0 impacto desses individuos sobre os produtos comercializados naquela sociedade. Renata Sa
(2021) mapeou as producdes de arqueologia brasileira sobre a participacdo de mulheres
negras nas relagdes comerciais no Brasil, observando que essas mulheres consumiam todo o
tipo de produtos possiveis de serem comprados por elas, inclusive adornos e indumentarias.

Esse trabalho pretende dialogar com a contribui¢do da autora.

Ainda que a Historia Social, a Micro Historia e os Estudos Subalternos tenham se
engajado com essa mesma preocupacao, o olhar para materialidades e miudezas do cotidiano
tém sido muito pontual (e.g. Slenes, 1999; Lara, 2000). Como contribui¢do ao campo da

disciplina arqueoldgica, a questdo que se propde é pensar 0 quanto o olhar arqueoldgico
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possibilita uma leitura propria sobre essas materialidades encontradas em fontes
convencionalmente consideradas historicas (Paul Feyrabend, 1977; 2011).

No terreno da Arqueologia da Diaspora Africana, a utilizacao e aquisicdo de artefatos
sdo abordados por Souza (2013) em texto compilatorio no qual expde pesquisas sobre
diversas materialidades adquiridas, confeccionadas e reinterpretadas por escravizados no meio
urbano e rural, sugerindo caminhos desse olhar arqueoldgico para as coisas. Salienta-se, que
em alguns espacos a obtencdo de determinados itens ndo era proibida pelos senhores. Esses
casos interessam particularmente nesse estudo, pois ajudam a pensar as dinamicas entre 0s
diferentes atores, ao ponto em que o proprietéario de escravos aplicava sobre eles dois
mecanismos diferentes, simultaneamente, com a mesma finalidade de dominacgéo:
padronizava-0s como escravizados e os dividiam atraves de agdes como permissao para
manifestacdes religiosas (irmandades de pretos) e compra de objetos com simbolos africanos,
ressaltando suas diferencas e particularidades culturais. Além disso, é importante
compreender as estratégias por tras dessa permissividade, que passam desde a tentativa de
diminuir o descontentamento e pressao da vida sob o jugo da escraviddo, até a manutencdo da
divisdo em grupos dos individuos, com base em referenciais étnicos e religiosos (Reis e Silva,
1989).

Frente as questdes acima descritas, compreende-se que a Argueologia da Diaspora
Africana é um campo frutifero para novas conjecturas acerca da historia da sociedade brasileira
no periodo e historico, a qual influenciou na configuracéo, costumes e manifestacdes culturais

posteriores a este periodo.

1.1 ARQUEOLOGIA DA DIASPORA AFRICANA NO BRASIL

De acordo com o Slave Voyages, entre o século XV1 e meados do século XI1X,
desembarcaram no Brasil por volta de 4.821.126 milhdes de africanos e africanas. Este
expressivo quantitativo de individuos trafegados fez parte da construcdo da identidade
brasileira. Com o passar dos séculos, o trafico de africanos para o Brasil foi se especializando
e tornando-se particularmente interessado nas diferengas “étnicas” dessas pessoas no século
XIX (Karasch, 2010), parte da politica para se conhecer melhor as pessoas que seriam
compradas, bem como para estimular suas diferencas, tal como mencionado anteriormente.

Diante deste cenario, tornou-se imprescindivel a compreensdo pormenorizada de quem eram
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essas pessoas e quais 0s costumes, crencas e conhecimentos trazidos e mantidos com eles,

bem como os sistemas de disseminacdo destas manifestagdes (Symanski, 2012).

Na Arqueologia, o0 campo de estudo da Didspora Africana vem crescendo atraves dos
anos, alcancando nos tempos atuais um espaco que ha poucas décadas nao possuia (Souza,
2013). Dessa forma, mesmo com imensa gama de materialidades relacionadas a esse grupo
(Symanski, 2014), os pesquisadores, por vezes, quando investigam os vestigios, se deparam
com uma perspectiva dicotbmica entre dominante e subjugado. Sabe-se, atualmente, que esta
relacdo pode assumir diversas caracteristicas e formatos, de modo que a sua compreenséo
também auxilia no entendimento sobre como os itens foram angariados, e se obté-los
contrariava a imposigéo estabelecida, podendo demarcar uma manifestagéo de resisténcia ou
outras formas de definir essa relacdo de poder e formas de existir, a partir de uma perspectiva

mais complexa da composicao da sociedade.

Este segmento da arqueologia mostra-se multifacetado ao ponto que esbarra em
diversas outras areas, como: Arqueologia do capitalismo (Guimaraes, Morais e Ladeia, 2013;
Leone, 2021), Arqueologia da repressdo e resisténcia (Funari, 1992; Zarankin) e Arqueologia
de Género (Ribeiro, 2017; S4, 2021). Diante das abundantes perspectivas de pesquisa para
esta area de conhecimento, o presente texto propde abordar atravées de fontes historicas as
possibilidades de interpretacdo das vestimentas de negros, objetivando demonstrar o potencial
destes documentos para compreensédo dos tracos de individualidade dos sujeitos, considerando
0 contexto espacial e econdémico no cotidiano da experiéncia de africano/as e afro-
brasileiro/as no escravismo brasileiro do seculo XIX. A abordagem ndo seré tdo aprofundada
e abrangente, pois se trata de um levantamento de possibilidades de pesquisa. O principal foco
sera para fontes sobre antiga provincia do Rio de Janeiro no século XIX, considerando

separadamente contextos urbanos e rurais.

1.2 POS-PROCESSUALISMO COMO CAMINHO TEORICO PARA A IDENTIFICACAO DE

EXPRESSOES DE INDIVIDUALIDADE NA ARQUEOLOGIA HISTORICA

Com forte ligagdo com a Antropologia e com a proposta de sistematizar 0s processos
de formag&o sociais e naturais, a Arqueologia processualista passou por um periodo de
crescente adocao de suas ideias em pesquisas arqueoldgicas, especialmente nos Estados

Unidos, nas décadas de 1960 e 1970 (Di Baco, Faccio, Luz, 2009). Em oposic¢éo as suas

15



ideias generalista, surge, na década de 1980, a Arqueologia pos-processualista langcando o
olhar para a subjetividade dos individuos dentro das diversas dindmicas sociais, 0 que,
considerando as caracteristicas do periodo estudado na Arqueologia historica, apresenta-se
como uma pertinente ferramenta tedrica para esta area da Arqueologia. Como se pode
compreender com o0s apontamentos de Lima (2002, p. 9-10): “Consciente da complexidade
das relag@es sociais, 0 movimento pos-processual partiu para o estudo da dindmica interna das
sociedades, das relagdes de poder, dos conflitos de classe e de género dentro de contexto

histérico especifico”.

Assim, o pds-processualismo propde, a partir da observacdo da cultura material, a
possibilidade de interpretac6es de seus significados a partir das experiéncias sociais dos
individuos. N&o obstante, torna-se oportuno o desenvolvimento de nova visao acerca da
interacdo entre 0s sujeitos e 0s objetos. De tal forma, avaliando os casos com um olhar
voltado ao tratamento da experiéncia dos individuos, e considerando o contexto social em que
estdo inseridos, percebe-se que objetos similares podem receber diferentes significados e

funcBes de acordo com quem 0 maneja e com o contexto no qual esta pessoa se encontrava.

Com a criacdo de novas modalidades de dominagédo ao longo do tempo pelos
detentores das ferramentas de controle, as pessoas negras submetidas a escravidao, acabavam
por refinar suas taticas de resisténcia a fim de burlar esse sistema de acordo com suas escolhas
dentro das oportunidades possiveis (Symanski 2007) e, dentro da divisdo promovida pelos
senhores, utilizando as relacdes firmadas a partir do grupo formado e da adocéo de

indumentarias em funcédo das préaticas adotada.

Compreendendo as influéncias do meio, é possivel perceber escolhas particulares,
visto que, dentro dos limites de espaco para cada escolha, poderia selecionar qual influéncia
ensejava aderir a sua vida externa (vida publica) e interna (vida privada) (Beaudry, Cook,
Mrozowski, 2007). Isto rompe com a ideia comum de que essas pessoas em escravidao ndo
tinham nenhum poder de escolha e barganha, e que formavam uma grande massa com
vivéncias idénticas, sem historias préprias. E, por outro lado, permite uma aproximacao as

suas proprias maneiras de definir as diferencas entre 0s grupos de pessoas escravizadas.

A quebra de pensamento abre espaco para a identificacdo da relagdo entre humano e
objeto, e sobre como o segundo poderia representar a expressdao do “Eu”, tornando-se parte de
sua personalidade e extensdo de seu corpo, COmo acontece nas ocorréncias em que uma
pessoa era reconhecida por um de seus pertences. Tal relacdo pode ser observada em relatos
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de testemunhas, réus e vitimas em processos criminais: Agostinho, um africano de nagéo
Mogambique, quando perguntado se sabia se o réu, o escravo Valentim, era 0 criminoso no
caso de um processo de homicidio que aconteceu na regido de plantation de Vassouras, em
1850, respondeu que “por ter sido achado perto do cadaver a bainha da faca e o cachimbo
pertencente a Valentim”. Essa identificacdo do suposto criminoso por coisas que eram dele e
reconhecidas como dele, ou seja, que identificavam sua pessoa, também aparece no relato de

Augusto, de nacdo Mina, N0 mesmo processo:

Augusto (Nacdo Mina): Perguntado se sabe que junto ao cadaver fora encontrado
um cinto e um cachimbo, e que seu parceiro Adéo, tendo o vicio de pitar, e
possuindo cachimbo, no dia seguinte ao da morte do feitor, apresentava-se com um
novo, ndo tendo em si aquele em que anteriormente pitava, respondeu que sabe por
Ihe haver dito Adao, que junto ao cadaver do feitor, fora achado um pito; sabendo
mais que Adao tem o vicio de pitar e que tinha um cachimbo de seu uso; e que
quando no dia seguinte ao da morte do feitor, a autoridade exigiu de Adao
apresentar-lhe cachimbo, este apresentou um novo; isto sabendo por lhe haver dito o
mesmo Ad&o (Agostini, 2019 p. 115 apud PC 066, 1866, p.12 (vass 03).

Assim, a escolha de roupas e aderecos possuiam também o papel de comunicar tanto a
posicdo ocupada na sociedade, quanto o pertencimento a um grupo étnico. E necessario lembrar
que, no caso dos individuos escravizados, mesmo a limitacdo das escolhas em decorréncia da
condigdo imposta a eles, ndo os impediam de existir e de ser. Essas pessoas, resistiam as
tentativas da sociedade escravista de sufocar a humanidade e a individualidade, bem como a

forca de lacos entre grupos de pertencimento, de afeto e de luta.

No estado do Rio de Janeiro foram desenvolvidas pesquisas sobre vestimentas e
aderecos tanto em espaco rural quanto urbano, pela arqueologia brasileira. Um exemplo € a
dissertacdo de Isabela Cristina Suguimatsu (2016) no Colégio dos Jesuitas de Campos dos
Goytacazes, em que a autora analisou as vestimentas e adornos dos cativos, usados como forma
de construir a identidade e demarcar fronteiras identitarias no século XI1X. No trabalho de
Suguimatsu, percebe-se um vasto uso das fontes historicas, e de como estes documentos podem
auxiliar na avaliacdo deste material, junto a itens arqueologicos com maior potencial de

preservacdo, como os botoes.

Em ambiente urbano, Lima, Souza e Sene (2014), interpretam o uso do anel de piacava

como um componente empregado por escravizados. Na publicacdo, abordam a construcéo de
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uma “segunda pele” (uma pele social), bem como a utilizagdo dos objetos como amuleto,

demarcador étnico e objeto de resisténcia.

Nesse sentido, em vista da proposta do pds-processualismo de observar as
possibilidades de interpretacGes e inferir significados a partir das experiéncias sociais dos
individuos, entende-se esta abordagem como uma base tedrica conveniente a linha de
investigacdo sugerida neste trabalho, uma vez que para compreender as vestimentas e adornos
utilizados pelas pessoas negras, € necessario considerar o contexto social em que os atores

estavam inseridos.

Definir os possiveis espagos de circulagdo dos individuos junto a analise dos lugares
nos quais os registros aparecem regularmente mostra-se fundamental para a construcgéo do
significado dos objetos (Alarcdo, 1997), tal como o olhar arqueoldgico ensina. Compreender a
movimentacao dessas pessoas entre os ambientes e identificar o que e onde as pegas aparecem
e ou estdo ausentes, auxilia na triagem dos artefatos ligados a esses espacos, como também o
que era pessoal, quando se relacionava a funcdo laboral, e, ainda, qual a relagéo e limite entre
essas duas areas; quando um objeto deixava de ser exclusivamente de uso laboral e tornava-se

parte da construcdo e identificacdo daquele sujeito, em didlogo com o mundo que o cercava.

Identificar se residia em area rural ou urbana, se era de ganho ou ndo, se era cativo, e a
que tipo de proprietarios estava relacionado, se realizava trabalhos no interior da casa grande
ou nao, sdo formas para uma aproximacao ao contexto. Para realizar esta analise, as fontes
historicas exemplificadas neste trabalho, serdo apresentadas como possiveis ferramentas para
o levantamento dessas informac@es, empregando sobre elas um olhar arqueoldgico pos-
processual a fim de observar possiveis pistas de usos e significados empregados, e
considerando os distintos contextos (Feyerabend, 1977; Japiassu, 1976).
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2. METODOLOGIA

Optou-se por recorrer as fontes historicas como forma de observar as vestimentas e
aderecos utilizados por pessoas escravizadas em contextos fluminenses do século XIX, rurais
e urbanos, que fornecem nédo sé uma visdo de expressdes estéticas da época, como também
aspectos de divisdo social, funcéo laboral, pertencimento de grupo e escolhas pessoais, No
entanto, é importante identificar os filtros que documentos como andncios de jornais,
pinturas, fotografias e processos criminais possuem para que possamos abordar os aspectos de

interesse na pesquisa.

Em consideracao as inumeras ofertas de documentos que poderiam ser abordados
neste trabalho, bem como o objetivo central de apontar o potencial das fontes histéricas para a
analise das indumentarias, os critérios utilizados para a escolha do material foram: 1)
disponibilidade de acesso online; 2) documentos que permitissem observar cenas cotidianas
com interagdes sociais; 3) documentos que fornecessem informagdes sobre tecidos e; 4)
documentos que permitissem aproximacao sobre as escolhas pessoais de trajes e aderecos
utilizados pela populacéo africana e afro-brasileira na provincia do Rio de Janeiro, século
XIX.

Assim, as fontes escolhidas foram:

1) pinturas de viajante naturalista acompanhadas de relato escrito;
2) pinturas de autor brasileiro;

3) anuncios de jornais;

4) processos criminais; e

5) fotografias.

As pinturas de viajante naturalista selecionadas foram de Debret, retiradas do Acervo
Biblioteca Nacional, disponivel em Brasiliana Iconografica®, e os relatos reproduzidos foram
encontrados no album “Viagem pitoresca e historica ao Brasil”’, do mesmo autor, disponivel
na Biblioteca Digital Seade?. As pinturas de autor brasileiros escolhidas foram as imagens de

Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive, da Colecéo Brasilianas, Instituto Moreira Salles,

1 https://www.brasilianaiconografica.art.br/

2 Biblioteca Digital Seade:
https://bibliotecadigital.seade.gov.br/view/listarPublicacao.php?lista=0&opcao=5&busca=&tipoFiltro=pa.id_au
tor&filtro=599&descFiltro=DEBRET,%20Jean%20Baptiste
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disponivel em Brasiliana Iconografica. Para tratar dos anincios de jornais foi utilizado o livro
“Os escravos nos anuncios”’ de Jornais de Gilberto Freyre; a tese de doutorado “Indlstria do
vestuario e moda no Brasil, sec. XIX a 1960 - da cdpia e adaptacdo a autonomizacéo pelo
simulacro”, de Luis André do Prado; ¢ a edi¢do n° 92 Jornal da Tarde de 1870, localizado na
Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional. Os processos criminais foram retirados
do trabalho “Ouvi dizer de um vizinho”: Assim também se faz historia. Banco de dados sobre
escraviddo e andlise de processos crimes — Vassouras / RJ, Século XIX”, de Camilla Agostini.
Quanto as fotografias de José Christiano Junior, foram retirados do site Brasiliana

Iconografica das quais compde a Colecéo Brasilianas do Instituto Moreira Salles. 3

Cada tipo de fonte demanda estratégias de analise préprias, considerando seus
conteudos, autores, formas de producdo e “armazenamento” (Beaudry, Cook, Mrozowski,
2007; Agostini, 2009). Assim, sera levantado o potencial de pesquisa dessas fontes, avaliando
as possibilidades de se abordar vestimentas e indumentarias que ajudavam a compor a
segunda pele social de mulheres e homens pretos e pretas durante o escravismo oitocentista,
na provincia do Rio de Janeiro, Brasil.

Esses documentos podem auxiliar no levantamento arqueoldgico em dois momentos, a
primeira, anterior a ida ao trabalho de campo, como preparacao para compreensao da
conjuntura geral do local, das informacdes das estruturas locais e instituicbes daquele espaco,
e assim compreendendo como a area na vida cotidiana no passado. A segunda forma com que
esse levantamento pode ajudar o trabalho arqueoldgico, é como preparacdo para o processo de
analise das miudezas encontradas em escavacdes ao ponto em que enriguece o conhecimento

historico favorecendo uma abordagem interpretativa desses vestigios.

Em consideracgdo ao acima exposto, foram escolhidas duas pranchas do naturalista
francés Jean Baptiste Debret, "Casamento de negros de uma casa rica” e “O colar de ferro”,
observadas comparativamente. A prancha "Casamento de negros de uma casa rica” foi
escolhida por apresentar um grupo de pessoas negras com vestimentas variadas em um
episddio de casamento, objetivando ter dimensédo sobre como as pessoas escolhiam se
apresentar em uma cerimonia religiosa. A prancha “O colar de ferro” foi escolhida por

representar diversos personagens negros em interagdes cotidianas e em cenas de trabalho, das

3 https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/19094/joaquim-lopes-de-barros-cabral-

teive
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quais poderia inferir sobre a presenca ou falta de componentes do vestuério, principalmente se
compara a figura anterior. Diante das cenas em ocasifes diferentes, houve a comparacao entre
as pinturas a fim de observar como Debret escolhia ilustrar pessoas negras e 0s variados tipos

de roupa.

Serdo destacadas, também, em contrapartida, obras do pintor brasileiro Joaquim Teive,
a fim de trazer uma referéncia da producdo de um artista brasileiro, em comparacéo ao olhar
estrangeiro, ¢ para tal, foram escolhidas as imagens “Preta de Ballas” e “Quitandeira”. A
primeira pintura, “Preta de Ballas”, foi selecionada por representar uma mulher negra em uma
cena de trabalho utilizando uma vestimenta similares as utilizadas pelas camadas mais
abastadas. Desta forma, objetivou-se verificar informagbes que pudessem auxiliar na
compreensdo da relacdo entre trabalho e vestimentas. A segunda pintura, possui importante
contraste com a primeira, visto que também apresenta uma cena de trabalho, mas com veste
mais simples, possibilitando identificacdo da variagdo de indumentérias das trabalhadoras de
ganho.

E necessario recobrar que as pinturas da época eram recorrentemente coloridas a partir
da técnica de aquarela, a qual utiliza de &gua como diluidor e amolecedor do pigmento,
necessitando de camadas para criar intensidade de cor e sombreamento. Dessa forma, para a
captura dos momentos ilustrados, entende-se a possibilidade que fossem feitos esbocos e
posteriormente a coloracdo em ambiente estavel e preferencialmente horizontal, onde fosse
possivel dispor de tempo para secagem e construcdo de camadas. Esses fatores devem ser
considerados quando analisadas as cores e detalhes em cena, atentando-se que, por depender
da memoria do autor, esses elementos podem néo ser os originalmente utilizados pelos
modelos, bem como o papel dos rascunhos e seus contextos nesse processo. Outro aspecto o
qual alerta Mary Louise Pratt (1999) é a possibilidade de cdpias e plagios, quando um artista
nem sequer tenha presenciado uma cena, mas a reproduz a partir de esboco ou obra de outro

artista.

Com os anuancios de jornais pretende-se fazer uma aproximacao a visdo da sociedade
do que era direcionado as pessoas escravizadas, e a forma como utilizavam da descrigéo das
pecas dos individuos para caracteriza-los em anuncios de escravos fugidos. A Hemeroteca
Digital, da Biblioteca Nacional / RJ, possui um robusto banco de dados de periddicos do Rio
de Janeiro no século XIX, e foi consultada para avaliar o potencial dos jornais. Desta forma,

neste trabalho sera apresentado um exemplo de possibilidade identificada na consulta. Ja o
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anuncio de venda de roupas para escravos da loja “Casa do Mineiro Barateiro” contém
informacdes importantes para entender o que pessoas negras em condicao de escraviddo

utilizava.

“Os escravos nos anuncios” de Jornais de Gilberto Freyre ¢ a tese de doutorado
“Industria do vestuario ¢ moda no Brasil, séc. XIX a 1960 - da cOpia e adaptacao a
autonomizagado pelo simulacro”, de Luis André do Prado, possuem um apanhado dos andncios
de jornais da entdo capital (Rio de Janeiro), com mencéo a vestuario de negros que vivam,
especificamente, em condicdo de escraviddo. O livro de Freyre foi escolhido por dispor de
compilacdo de andncios relacionados a caracterizacdo de pessoas negras aos olhos daquela
sociedade, auxiliando a filtrar as mencdes de vestimentas e aderecos. A tese de Prado, possui
um contetido com informacdes refinadas acerca do acervo da Hemeroteca, e foi utilizado para
mensurar a ocorréncia de anuncios e as caracteristicas das roupas, como: tecido e tipo de peca

(calca, camisa, sai etc.).

Quanto as fotografias, foram escolhidos os registros de José Christiano de Freitas
Henriques Junior pelo vasto material com imagem de pessoas negras em diversos tipos de cenas
cotidianas e em representacdo de trabalho, com este Gltimo buscou observar, se e como, 0
trabalho influenciava sobre a construg¢ao da representagdo do “Eu’. Cabe destacar que todas as
fotografias de pessoas negras encontradas no acervo do site Enciclopédia Itad Cultural* foram

de escravos.

Os processos crimes de Vassouras disponibilizados em forma de banco de dados por
Agostini (2019) foram escolhidos por fornecerem descri¢des do cotidiano de uma regido rural,
de maneira comparativa as fontes anteriores que permitem aproximacgdes mais voltadas ao
contexto urbano. Isso possibilita visualizar minuciosamente as indumentérias dos envolvidos
nos acontecimentos, por vezes descritas em detalhe — especialmente a dicotomia,
padronizacéo e diversidade, aplicada sobre eles, bem como a influéncia das relagdes em
comunidade sobre as vestimentas utilizadas. Esses serdo parametros que vao permitir o

mapeamento das possibilidades de pesquisa, comparativamente.

A regido de Vassouras mostra-se um frutifero contexto para observacéo dessa
dindmica, considerando a localizagdo no Vale do Café, maior regido cafeicultora do Brasil no

século XI1X - principal produto de exportacdo da época (Andrade, 2011) — e a qual detinha

4 https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21637/jose-christiano-junior/obras
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uma expressiva populagao escravizada com alto nivel de africanidade, em fungdo da atividade

econdmica desempenhada e das dinamicas de absorcao dessa forca de trabalho no periodo.

Para tal, foi escolhido o trabalho “Ouvi dizer de um vizinho”: Assim também se faz
historia. Banco de dados sobre escraviddo e analise de processos crimes — Vassouras / RJ,
Século XIX, de autoria de Camilla Agostini,” que analisa uma série de processos criminais e
organiza os assuntos através de um indice tematico, o qual possui uma sessao reservada a
vestimenta. O referido trabalho possibilita o estudo desse tipo de fonte a partir de uma
perspectiva arqueoldgica, observando as estratégias de uma arquetdloga em fazer leituras de
documentos escritos, tais como processos criminais. Isso €, identificar possiveis
peculiaridades desse olhar. Para solucionar a dificuldade de reconhecimento e compreenséo
dos tipos de tecidos nos relatos, foi utilizado o “Glossario de termos téxteis e afins”, de

Manuela Pinto Da Costa, 0 qual auxiliou para esclarecer a composicdo de algumas das pecas.

Agostini (2019) verificou a variedade de locais de origem da populagéo africana e afro-
brasileira na regido de vassouras, a partir o levantamento de individuos em uma série de 127
processos criminas, entre os anos de 1820 e 1880, encontrado mencgdes de africanos do Congo,
Benguela, Cabinda, Angola, Rebolo, Quicaman, Cassange, Mussumbe, Muange, Mo¢cambique,
Inhambane e Mina. Quanto aos brasileiros, identificou originarios do Rio de Janeiro, Minas
Gerais e Bahia. Ja no segundo século o panorama sofreu nova alteracdo, foram encontradas
ocorréncias de africanos advindos de um numero menor de localidades, sendo: Benguela,
Cassange, Cabinda, Congo, Ganguela, Monjolo, Mogcambique e Mina. Em contrapartida, 0s
brasileiros passaram a ter origens mais variadas, saindo do Rio de Janeiro, Bahia, Minas Gerais,

Pernambuco, Ceara, Alagoas e Rio Grande do Sul.

Por estas especificacdes de naturalidade, optou-se por priorizar os trechos em que
houvesse essa informacao a fim de buscar captar alguma referéncia de roupa ou ornamento
relacionado a origem do personagem. Por outro lado, deve-se ponderar que os individuos
naturais do continente africano passavam por um violento processo; eram despidos e deles
retiravam os pertences antes mesmo do embarque no navio negreiro, e assim se mantinham
até a chegada ao Brasil (Karasch, 2000). Posteriormente, passaram a ser vestidos, mas nao
com seus pertences e objetos de sua escolha, e sim com roupas de padrdes destinados a

escravizados:

No comeco do século, os africanos eram desembarcados como tinham viajado, isto é,

sem roupa alguma. Sem nada para cobrir sua nudez, eram submetidos a leildo publico
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e inspecdo por senhores que se amontoavam em volta para examina-los de perto.
Depois da chegada da corte portuguesa, o principe regente mudou essa pratica e
mandou que fossem vestidos para a curta viagem até os armazéns da rua Direita e da
rua do Cano. Em 1816, ja era costume descarregar cada escravo com um trapo de
algodéo azul ou listado em torno da cintura e um gorro vermelho” (Karasch, 2000, p.
73-74).

Esse apagamento induzido aos africanos através da retirada de seus objetos pessoais
possivelmente carregados com suas identidades culturais e individuais, promovia a
padronizacdo dos sujeitos, colocando-0s no mesmo patamar, o de escravos. Com a implantacéo
de estratégias dos senhores de dividi-los a partir da definicdo de nagbes, encontravam nas
atividades coletivas espacos de reunir pessoas de mesma regido e de retomar alguns simbolos
de sua cultura, a0 mesmo tempo que os separavam de pessoas de outras regides com praticas

culturais diferentes.

Compreende-se também que, mesmo com as manobras de apagamento cultural dos
povos que compunham esse grupo, 0s integrantes ndo eram passivos e utilizavam de estratégias
criativas para obter objetos desejados (Reis, 1989; Souza, 2013), sendo assim surge um leque
se possibilidade quanto a essas escolhas de itens, como esconderem objetos antes do embarque
e reproducdo de indumentarias a partir da memdria e adaptacdo das matérias-primas
disponiveis. Quanto aos nascidos no Brasil € necessario considerar que poderiam absolver a
cultura de seus ancestrais a ponto de tentar reproduzir e incorpora-la. Outro cenario possivel
seria a escolha de incorporar préticas e aderegos culturais da populacdo estatisticamente mais

numerosa no local no qual habitaram.

Além das questBes ja levantadas, é preciso compreender que havia uma ordem social
estabelecida naquela sociedade sob a qual todas as pessoas estavam subordinadas — libertos ou
escravizados —, e que refletia nas vestimentas ao ponto em que utilizavam das roupas e aderecos
como forma de mostrar o status social e identificar seus iguais (Escorel, 2000), préatica estendia
aos escravizados. Outra questdo a ser considerada, é o fato de que a roupa poderia ter significado
diferente para as classes e para cada uma pessoa, uma vez que a preferéncia de cada individuo
passa por filtros pessoais motivados por questdes Unicas da vivéncia de cada persona e o sentido

que por ela é dado ao objeto.

E preciso considerar, ainda, que as fontes historicas apresentam os registros de trés
formas: por referéncia, por representacdo e uma terceira forma que mistura as outras duas.
Registros como processos criminais e 0s anuncios, fazem referéncia mais comprometida da
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materialidade, j& as pinturas passam pelo filtro dos autores podendo conter representacées que
ndo sdo fiéis. As fotografias ao mesmo tempo em que registram a cena tal qual é também
passa por filtros do fotdgrafo, dos modelos e do que desejam passar com a montagem da cena,
mostrando-se um registro que mistura caracteristicas dos outros dois citados anteriormente.
Da mesma forma, os relatos de naturalistas narram com mais detalhes como os
acontecimentos, entretanto, também passa pelos filtros uma vez que remontam a interpretacdo

do autor sobre algum fato.

Em todos os casos citados, a partir da leitura, separacéo e processamento das
informagdes encontradas nas fontes historicas, serdo examinadas considerando as restrigdes
para anélise da materialidade e as limitacGes dos documentos utilizados. Através disso, serdo
inferidas sugestfes de informacdes que podem ser extraidas e Uteis a pesquisa arqueoldgica.
Dessa forma, sera elaborado um quadro esquematico e indice tematico a partir das
informacodes apresentadas ao longo do trabalho como maneira de organizacéo dos dados
pertinentes a investigacdo no campo da Arqueologia.
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3. FONTES HISTORICAS PARA O ESTUDO DA VESTIMENTA NA ARQUEOLOGIA

As fontes historicas constituem parte fundamental da pesquisa no campo da Arqueologia
historica, visto a possibilidade de acessar uma fragao da vis&o coletiva ou de grupos especificos
da sociedade da época pesquisada. Essas fontes se tornam ainda mais importantes quando
consideramos materialidades com baixo potencial de conservacdo, como € o caso de tecidos e

alguns aderecos feitos de material organico.

Isto posto, para o estudo dessa materialidade e o seu uso pela populacdo africana e
afro-brasileira no século X1X no campo da Arqueologia, o presente trabalho propde uma
aproximacdo a fontes histdricas a fim de sugerir os possiveis caminhos de investigacao e
compreensdo sobre como esta cultura material inseria, excluia e definia a vivéncia de
africano/as e afro-brasileiro/as, bem como apontar como essas pessoas escolhiam e utilizavam
essas pecas dentro do contexto em que estavam inseridos. Identificar o que era usado por eles,
como era usado e 0 que ndo era usado, sdo informag6es importantes para compreender o
contexto e os vestigios trabalhados, quanto cruzadas com as fontes arqueoldgicas, como
botbes (Suguimatsu, 2016), brincos (Lima, Sene, Souza, 2014) e anéis (Lima, Sene, Souza,
2014).

3.1 O OLHAR DE UM FRANCES SOBRE O NOVO MUNDO

Os relatos dos viajantes fornecem variadas informacdes desde a chegada dos europeus
nas terras que hoje compdem o Brasil. Esses relatos carregam uma visdo eurocéntrica de um
mundo até entdo desconhecido, dessa forma, carregam em si uma carga especulativa a partir do
medo, preconceito ¢ a ideia do “outro” exotico, fato que interfere diretamente na percepgdo do

que era presenciado (Pratt, 1999).

Os viajantes que desembarcavam nas terras brasileiras, chegavam com o objetivo de
realizar missdes de reconhecimento, a fim de documentar por relato escrito e/ou ilustrado as
novas terras ainda pouco exploradas pelos europeus. O desconhecimento era ndo sO sobre a
paisagem, como também as pessoas, animais, alimentos, plantas etc. Entre eles havia pessoas
de areas de conhecimento distintas como boténicos, pintores, escritores, navegadores, entre
outros profissionais (Pratt, 1999). Assim, entende-se que o0s registros realizados por eles podem
deter, além de sua pessoalidade e visao eurocentrada, documentacgéo elaborada a partir do ponto
de vista da especialidade do autor.
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Neste trabalho, optou-se por utilizar os relatos do naturalista francés Jean-Baptiste
Debret, o qual registrou seu olhar do “novo mundo” por intermédio de pinturas e relatos
escritos em diarios de viagem. Sendo assim, a partir da checagem desses dois tipos de
registros é possivel compreender as possiveis escolhas de reproducéo nas obras. E preciso
compreender, no entanto, que ndo é viavel afirmar quais os elementos de vestuario séo
originalmente utilizados pelas pessoas retratadas na pintura, afinal estas reproducoes
perpassam nao so pelos filtros sociais, como pela escolha estética pessoal e artistica da época,
bem como por alteracdes feitas pela memdria do autor e as limitacdes da matéria-prima. Mas
sdo, sempre, um repertorio possivel a partir da realidade experienciada pelo autor naquele
contexto.

Através do livro “Viagem pitoresca e historica ao Brasil” é possivel observar as
imagens e combina-las com a visdo do autor através da explicacdo sobre a cena pintada. As
impressdes de Debret sdo descritas no mesmo album, e, através dos relatos, é possivel ter um
parametro da viséo do viajante sobre os acontecimentos. Na prancha n° 15 do tomo Il, volume
I11° ha uma discrepancia entre o titulo da obra e titulo da descrigdo. Na prancha o titulo escrito
¢ “Casamento de negros de uma casa rica” e na descricdo como “Casamento de negros
escravos de uma casa rica”. Este fato chamou atencao para um possivel erro de traducao,
desta forma, foi verificada em uma versdo em francés, disponivel digitalmente na Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin® que constava a mesma questio, a obra intitulada “Mariege de
Négres D ’une Maison Riche”, e no titulo da descricdo constava “Mariege de Negres Escleves

D ’une Maison Riche”.

5 https://bibliotecadigital.seade.gov.br/view/singlepage/index.php?pubcod=10014152&parte=1
6 https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4716
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MARIAGE IDE SIEGRES I ITNE  MALSON RICIHE .

Figura 1 — Casamento de negros de uma casa rica, por Jean-Baptiste Debret, 1839. Fonte: Acervo Biblioteca

Nacional - Brasiliana Iconografica

Esclarecer acerca do fato, mostra-se necessario, pois na referida prancha aparece um
grupo de homens e mulheres negros e negras em que todos utilizam sapatos. Assim,
considerando que os pés descalcos sdo comumente marcadores da condicao de escravos
(Chalhoub, 1990), a descricéo de Debret pode indicar que o0 autor presumia,

equivocadamente, que todas as pessoas negras eram escravizadas.

Na arqueologia, Tania Andrade Lima (2008) tratou sobre partes de sapatos
encontrados em escavacédo na atual Praca XV, antigo Largo do Paco, e dos quais observou
sinais de terem passado por consertos. O levantamento de fontes histdricas aponta que grande
parte de mao de obra especializada em sapataria era de pessoas negras escravizadas, mas que
por sua condicédo de escravizados, mesmo trabalhando na producéo de calgados, ndo os
usavam, salvos poucas exceces identificadas (Lima, 2008).

Desta forma, foram encontrados alguns casos em que sdo mencionados 0 uso de sapato
por escravizados. Em Nobiliarchia Paulistana Historica e Genealogica, Leme (1866) comenta
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que uma fazenda de senhor muito rico de Sdo Paulo, possuia diversos cativos, 0s quais

usavam sapato:

Jodo Pires das Neves foi nobre cidadao de S&o Paulo, muito abastado e com nobre
comportamento. A sua fazenda era um como arraial pelas casas que tinha numerosa

escravatura, pretos e mulatos, e estes oficiais de artes fabris e mecanicas, 0s quais

trajavam calcados (Leme, p. 92, 1866, grifo meu).

Na segunda metade do século XIX, Malheiros (1866) descreve como a proibic¢ao do
trafico de escravos modificou a forma com que os senhores tratavam seus escravos, entre a
mudanca de tratamento, comenta como ja se encontrava com mais facilidade pessoas
escravizadas usando sapatos: “Nas cidades ja se encontram escravos tdo bem vestidos e
calcados, que, ao vé-los, ninguém dira que o sdo (Malheiro, p.95, 1866)”. Assim, diante do
que foi acima apresentado, pode-se considerar que por mais que os pés descalgos fossem um
marcador da condicdo de escraviddo, em alguns casos havia o0 uso de calgados por pessoas
deste grupo, sendo essas relevantes informacdes a serem consideradas pelos arque6logos ao

analisar as pecas e 0s contextos em que foram encontradas.

A obra “Casamento de negros de uma casa rica” ilustra uma cena com sete pessoas
participando de uma celebracdo, o casamento de um casal de noivo e noiva negros, assim
como os demais participantes, que ocorre na entrada da nave de uma igreja, sobre
sepultamentos (Debret, 1839). O casamento entre escravos seria, ainda, estimulado pelos
senhores com o intuito de tornar os cativos mais fi€is a casa, evitando fugas noturnas para
encontros com o par e como forma de evitar que houvesse roubos com a intencao de

presentear o amante (Debret, 1839).

Esta prancha foi escolhida por conter informacdes sobre vestuario adotado por pessoas
negras em uma cerimonia religiosa, tanto parte desenhada e quanto em sua descricdo textual,
através dos quais pode-se observar as diversas formas de vestir neste tipo de ocasido. Outro
ponto importante identificado na pintura e no texto de descrigéo foi a diferenca destacada de
um dos individuos, 0 homem mais afastado do grupo, ilustrado com roupa bastante diferente
dos demais homens retratados, destacando o tipo de sapatos e chapéu. Esses elementos sao
pertinentes para a proposta do trabalho, independente das pessoas representadas serem cativos
ou ndo, uma vez que permitem associar trabalho, vestimentas, vida social e o processo do

individuo com a construcéo da sua pele social.
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Em um cenério que essas pessoas sejam escravos de senhores abastados, as vestes
podem ser um indicativo do alto poder aquisitivo dos donos, refletido na indumentéria das
pessoas escravizadas que mantinham em seu dominio, e 0s quais eram vistas, naquela
sociedade, como bens que deveriam ser ornamentados como forma de reafirmar as boas
condic@es financeiras dos senhores (Torres, 1950). Deve-se considerar também a escolha das
pessoas negras por utilizar roupas com a estética da classe abastada como forma de se
aproximarem de um nivel social mais alto. Poderiam utilizar das vestimentas para imprimir o
gosto pessoal e agregar simbolos importantes para eles atraves da ornamentacdo das pecas,

como, por exemplo, no bordado, entre outros.

Além dos sapatos, percebe-se 0 uso de aderecos tanto nos homens — jabot, que é um
lenco preso no pescoco, e chapéu -, quanto nas mulheres, que utilizam corddes, pulseiras,
brincos, aderecos nos cabelos e leques. O uso do leque é indicado como parte de uma
reproducdo de gestual, apontado como uma imitagdo do trejeito da senhora: “A atitude das
negras é imitada da de suas senhoras; como elas, seguram um leque embrulhado num lengo
branco (Debret 1839, p.181)”. J& 0 sapato dos outros participantes e um modelo de sola fina
comum no inicio do século XIX (Lima, 2008), e bastante comum em pinturas no século XIX.
Na arqueologia, exemplares deste modelo foram encontrados em escavacdo da Praca XIX, Rio
de Janeiro, e a partir de analises Lima (2008) encontraram evidéncias de que as pecas foram

produzidas manualmente.

A descricdo também mostra o papel de um dos componentes, o padrinho (individuo
mais afastado), descrito como de categoria superior aos noivos, 0 que neste caso da imagem,
foi identificado como um cocheiro (Debret, 1939). Ao comparar a vestimenta usada por ele com
as dos demais homens da imagem, percebe-se uma diferenca estética. O chapéu, possui
decoracdes e formato diferente ao dos outros, e o estilo das roupas é bastante diferente do padréo
do vestuario masculino da imagem. Outro ponto a se destacar deste personagem, é o sapato de
modelo diferente ao dos demais, e similar a uma bota. Em “Diversos cortejos funebres” e
“Velho convalescente”, dois cocheiros aparecem na imagem com chapéus com formato e

decoracao, seguindo o estilo do apresentado em Casamento de negros de uma casa rica.
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Figura 2 — Margem superior: VVelho convalescente / Margem inferior: Diversos cortejos funebres, por Jean-Baptiste

Debret, 1839. Fonte: Acervo Biblioteca Nacional - Brasiliana Iconografica.

Em vista dos elementos do vestuario destacados nas imagens junto a descricdo da
prancha Casamento de negros de uma casa rica, e considerando como Lima (2008) recorreu a
uma prancha de Debret para reconhecer o modelo de sapato analisado, entende-se que esta fonte
historica contém informaces relevantes para o estudo e interpretacdo de pecas relacionadas ao
trabalho de cocheiro.

Recobrando as consideraces feitas anteriormente acerca do tempo e as condigdes para
producédo de rascunhos e a finalizacdo das pinturas, pode-se admitir que as roupas e adere¢os
gue estavam sendo usados ndo necessariamente sdo como 0s apresentados na pintura. Os
detalhes descritos, podem ser resultado de um misto entre o que Debret efetivamente viu e um
repertério ao qual estava acostumado, e que ajudavam a compor sua memoria visual na
producéo das aquarelas.
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Isto posto, apesar de alguns senhores proporcionarem a seus escravos ou dependentes
livres ou libertos boas roupas e a oportunidade de vivenciar eventos sociais comuns a outras
camadas da sociedade, observando a imagem acima apresentada, percebe-se que as roupas
tém marcantes caracteristicas europeias das camadas mais abastadas, fato que abre espaco
para ponderac¢des quanto ao espa¢o de negociagdo e ao nivel de acesso aos bens, para além de
um possivel olhar tendencioso do artista francés. Seriam as roupas e aderegos utilizados

realmente tdo luxuosas ou uma escolha do pintor de acordo com seu repertorio.

E necessario considerar que os africanos e afro-brasileiros poderiam optar pela estética
europeia no vestuario por influéncia do espago em que viviam e/ou como forma de se
aproximarem esteticamente das pessoas livres de camadas mais altas da sociedade. Neste caso,
0 processo ocorrido era, como sugerido por Jodo José Reis (2015), ladinizacdo, advindo do
termo ladino, empregado a africanos que falassem portugués e demostrassem assimilagéo
(Karasch, 200). Este processo ¢ definido por Reis (2015) como a assimilagdo da cultura local
transformando-se aos poucos, mas sem abandonar a africanidade, sendo essa uma forma
inteligente de manipular e entender simbolos culturais, protocolos sociais e 0s demais aspectos

daquela sociedade escravista (Reis, 2015).

No caminho oposto a imagem acima apresentada, a cena da pintura a seguir reproduz
uma situacdo em que os individuos usam “colares de ferro”, castigo empregado aos fugitivos
capturados (Debret, 1934). Compreende-se que pelos escravizados da imagem estarem sob
castigo, os cuidados e direitos eram menores, de modo que seu poder de barganha poderia ser
menor do que 0s que escravizados que ndo estivessem sob castigo. Por outro lado, isso ndo
significa que ndo recorriam a taticas para se esquivar do cerceamento de suas atividades pelos

senhores.
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Figura 3 —
O colar de

ferro, por

Jean-
Baptiste
Debret,
1839.
Fonte:
Acervo
Biblioteca
Nacional -

Brasiliana

iconogréfica.

Diferente dos noivos, os fugidos aparecem com os pés descal¢os e com roupas rasgadas
e de estética europeia mais simples; um deles aparece apenas com uma calca e outros com
camisas aparentemente em mal estado. O pano-da-costa da escrava de ganho aparece com
buracos, e em sua cabeca estd amarrado um pano, 0 que pode sugerir 0 uso pratico para carregar
as cestas com os produtos a venda e/ou assumindo 0 uso como marca identitaria dos povos em
diaspora (Santos, 2009), como parece ser o caso do homem de camisa vermelha ao lado da
mulher no centro da imagem. No canto esquerdo da pintura, foi retratada uma personagem com
roupas mais parecidas as utilizadas pelas pessoas mais abastadas que a dos demais, adornada
com brinco e corddo. A mulher escolhe a mercadoria, 0 que aponta para a possibilidade de ser
uma mulher livre ou uma escrava da casa, podendo ser um exemplo pratico de escravizados que
trabalhavam no ambiente doméstico que se vestiam com roupas melhores do que o0s que
exerciam trabalho de lavoura (Torres, 2004).

Ante 0 exposto, percebe-se diferentes tipos de roupas e de funcbes através da cena.
Observa-se que nesta ilustracdo, os acorrentados, personagens dispostos mais ao centro,
utilizam roupas mais simples em comparacdo a mulher na porta da casa. Pensando além do
castigo, as vestes poderiam ser mais simples seja pela condicéo financeira do senhor, pelo tipo

de ocupacdo laboral ou por escolha baseadas a o que era significativo para os africanos e afro-
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brasileiros, uma vez que um tecido considerado nobre pela sociedade brasileira, poderia ndo ser
para outras culturas. Reis (2015) destaca este fato ao narrar a cerimonia fanebre de Manoel
Joaquim Ricardo, africano forro que enriqueceu e conseguiu ascensao social: “Quando Manoel
Joaquim Ricardo morreu, no entanto, recebeu enterro de branco rico: foi vestido de mortalha

preta (os africanos preferiam a branca, de tecido mais barato);[...] (Reis (2015)”.

Estas questfes sdo aspectos a serem estudados na arqueologia, a fim de compreender a
diversidade de vestimentas e acessorios relacionados a eles, de forma que o olhar possa ser
refinado para compreender também as faltas de materialidade. Estes dados podem auxiliar a
pensar os “siléncios” encontrados quando escavado um local em que se tenha conhecimento da
presenca negra no cotidiano, e ndo forem identificados registros de vestimenta ou aderegos. Por
outro lado, observando o processo de assimilacdo da estética europeia por africanos e afro-
brasileiros, possibilitam relacionar algumas joias, sapatos e aderecos a este grupo, considerando
sempre 0 contexto historico e ocupacional. Esses dados, sdo pontos para observar as diferentes

formas de vida e tratamento das pessoas negras na sociedade brasileira no século XIX.

Diante das duas imagens, algumas questdes podem ser levantadas quanto as escolhas
do autor. Propagar o processo de ladinizacéo talvez fosse uma forma de demostrar como 0s
africanos e afro-brasileiros conseguiam ascensao social, a partir dessa incorporacdo da cultura
do europeu. A transformacao possibilitava a vivéncia de alguns ritos sociais dos quais negros,
mesmo os libertos, tinham mais dificuldade de acessar (Reis, 2015). Por outro lado, a figura 3
pode ser um contraponto ao primeiro caso, uma vez que Debret retratou os fugidos capturado
com roupas em pior estado e submetidos a um castigo que limita a mobilidade, mas também
poderia representar a limitagdo em todos os ambitos, uma vez que sofriam por ndo assimilar

como 0s outros a transmutacdes ocorridas no processo de ladinizagéo.

3.2 UMA PERCEPCAO BRASILEIRA

A fim de analisar as vestimentas dos africanos e afro-brasileiros a partir da viséo de
um artista brasileiro, de forma a contrapor o olhar estrangeiro anteriormente apresentado,
optou-se por analisar as pinturas de Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive, pintor brasileiro,
nascido no Rio de Janeiro, e o qual foi aluno de Debret na Academia Imperial de Belas Artes
(Mello, 2022). Assim como o artista francés, Teive possui uma serie de pinturas que retratam

o cotidiano do Brasil. Em seu trabalho intitulado “costumes brasileiro”, de 1840, disponivel
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no site Brasiliana Iconografica’, se destaca a representagio de uma mulher de gestual delicado
chamado “Preta de Ballas”. Na imagem, a vendedora aparece com sapatos vermelhos, junto a
um vestido delicado de saia volumosa — 0 que pode indicar uso de camadas de roupas - com
babados. Quanto a sua funcdo laboral, € demarcado pelo pano amarrado na cabeca utilizado
como um artificio para estabilizar e amaciar o peso do balaio carregado com produtos, junto a

sua bandeja de produtos.
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Figura 4 - Preta de Ballas, Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive (1840- 1841). Cole¢do Brasilianas, Instituto

Moreira Salles — Brasiliana Iconogréfica.

Ao analisar “Preta de Ballas”, e compara-la a figura 3 de autoria de Debret, aventa-se

a possibilidade de comparar a diferenca na representacdo da vestimenta de uma pessoa livre

! https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/19094/joaquim-lopes-de-barros-cabral-teive
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ou liberta de uma pessoa escravizada no ganho. No centro da imagem de Debret ha dois
escravos de ganho, evidenciados por carregarem cesta com produtos e por estarem
negociando. Ao centro uma mulher vende para outro escravizado, e no canto esquerdo um
homem aparece vendendo para uma mulher na porta de uma casa. Ambos aparecem com
roupas simples e de aspecto envelhecido, contrapondo a mulher enfeitada e cal¢ada da figura
4, pintada por Teive, 0 que mais uma vez mostra a diversidade de vivéncias de pessoas negras
naquela sociedade. Por outro lado, um mesmo item pode ser identificado, o0 pano na cabeca
colocado embaixo da mercadoria carregada na cabeca, 0 que mostra uma pratica comum entre

vendedores libertos e cativos.

A segunda pintura de Teive selecionada a “Quitandeira” retrata uma escrava de ganho
com um bebé nas costas. Em suas roupas observa-se os pés descal¢os, acompanhados de uma
saia azul sem volume ou plissado. Nao dispde de brincos ou pulseiras, e na parte superior ndo
apresenta mangas longas ou detalhadas como a da figura anterior, mas sim um pano-da-costa
branco com listras vermelhas, utilizado para segurar a crianga. Nesta pintura, a personagem
aproxima-se mais do demonstrado na obra de Debret (figura 4), visto as roupas mais simples,
0 que sugere um possivel padréo de vestimentas confeccionados para os cativos — apesar de ndo
haver no titulo a especificacdo da condicdo da mulher, entende-se que a retratar descalca € um

indicativo da condicao de escrava.
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OQUITANDEIRA .

Figura 5: Quitandeira, Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive (1840-1841). Colecdo Brasilianas, Instituto Moreira

Salles — Brasiliana Iconografica.

Considerando casos em que 0s escravizados que desempenhavam atividades de ganho
tinham parte do lucro (Souza, 2011), compreende-se que também que, em cenarios como
estes, poderiam ter mais oportunidades para escolher o que consumiam, visto possuirem
dinheiro e circulacdo fora do espaco domestico. Ao refletir acerca das dindmicas relacionadas
a rotina do trabalho de ganho, o tempo de exposicéo dos produtos ou o cumprimento de
tarefas externas, proporcionava mais oportunidades de estar fora da vista do senhor e

desempenhar de forma mais livre sua individualidade. Cabe ressaltar que, os cativos que
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trabalhavam em ambientes domésticos conviviam com mais proximidade da intimidade da
casa grande. Isto poderia torna-los mais suscetiveis a tutela e influéncia dos senhores,
limitando os espacos de circulacdo aos dominios da casa. Por outro lado, de trabalhos
domeésticos como, cozinheira, poderia surgir a possibilidade de adquirir panelas com

decoracdes se seu gosto, como aponta Agostini (2010).

Mesmo que a mulher da figura 5 ndo apareca com um vestuario mais proximo ao da
classe dominante, cabe ressaltar que os escravos de ganho, em alguns casos, tinham mais
possibilidade de adquirir bens materiais. Deste modo, poderiam optar pelas roupas de
caracteristica europeias a fim de imprimir em si uma imagem mais respeitada naquela sociedade
em gue eram sistematicamente desumanizados e excluidos. Diante disso, por mais que houvesse
uma rejeicao inicial, € compreensivel que com o tempo e exposic¢ao aos produtos do local e as
dindmicas daquela sociedade, optassem por selecionar pe¢as do vestuario das camadas mais
abastadas como forma de camuflagem e obtencdo de status. Além da tentativa de inser¢do na
sociedade, as escravas de ganho tinham o interesse comercial de atrair os clientes, sendo esse

um dos possiveis motivos para adocdo das vestimentas aos moldes europeus:

Para as mulheres recém-chegadas do continente africano vestir-se aos moldes
europeus era mais uma das varias imposicGes do escravismo, mas posteriormente,
apos o entendimento das estruturas sociais e relacfes de poder, tornava-se, em alguns
casos, uma escolha, pautada em uma tentativa de inser¢do na sociedade em que a cor
da pele era um dos vetores de exclusdo, mas nao o Unico. Nesse sentido, o objetivo do
artigo foi abordar como o vestirse, seguindo os modelos utilizados por seus senhores
e conservando alguns elementos africanos, se configurou em uma forma de distin¢éo
social para as mulheres negras, sobretudo as que viviam do ganho nas cidades do Rio

de Janeiro e Salvador, entre os séculos XVIII e XIX (Carmo; Vieira, 2020).

Outro fato a ser destacado na indumentéaria das trabalhadoras negras de ganho, é 0 uso
de elementos chamativos na vestimenta como um mecanismo de atragédo de cliente, uma vez
que as roupas luxuosas tornavam essas vendedoras mais chamativas: “Além da beleza das
negras de ganho, havia também o encanto e ateé surpresa relacionada a quantidade de riquezas
que tais “vendeiras” conseguiram acumular (Carmo; Vieira, p. 108, 2020)”. Este ¢ um fato que

poderia justificar a indumentéria mais luxuosa da mulher na figura 4.

Em consideracdo as diversas ocorréncias de negros de ganho reproduzidos nas pinturas
de Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive, percebe-se o potencial para uma investigacdo

intensiva das pranchas do pintor, como ferramenta para averiguar as diversas formas de vestir
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dentro deste grupo, através de objetos individuais, como sapatos - considerando que poderiam
ser feitos manualmente (Lima, 2015) -, ou coletivos (pano da costa e saia lisa sem volume).
Pode ajudar também a perceber as posi¢fes sociais dentro do grupo, uma vez que de as
vendedoras mais ricas poderiam se vestir de maneira mais ostensiva (Carmo; Vieira, p. 108,
2020).

Além disso, comparar as pinturas de Teive as de Debret, permitem observar as diversas
construgdes e representacdes da vida cotidiana no Brasil e na provincia do Rio de Janeiro no
século X1X, bem como a construcdo dos préprios artistas, e, atraveés de suas lentes, visualizar a
reproducdo do cotidiano. Esses pontos de vistas distintos, enriqguecem o olhar para a
interpretagdo da materialidade e sua relagdo com os africanos e afro-brasileiros, ajudando a
verificar as taticas de adaptacéo das pessoas negras através dos recursos disponiveis. Por meio
das imagens observadas acima, essa adaptacdo poderia ser por meio de relagdes sociais e
durante as atividades de trabalho fora do olhar do senhor, conforme mostra a figura 3 em que
ocorre uma negociagdo entre 0s personagens, mesmo 0s que estavam sob castigo. Por vezes,
recorriam ao processo de ladinizacéo, observados na figura 1, figura 4 e na mulher na porta da
casa da figura 3. Além disto, como pode indicar a mulher na porta da casa na figura 3, através

de tarefas domésticas, poderiam ser adquiridos com os vendedores 0s objetos de seu interesse.

Com a observacéo das pinturas, tanto de Debret quando de Teive, percebe-se que os
registros ndo retratam os detalhes das roupas e adornos, e, mesmo com a descri¢éo de Debret,
as imagens sdo usadas como forma de representar cenas cotidianas e costume, o que faz com
gue seja um retrato generalista do cotidiano e de situagdes. Ja nos anincios de procura de
pessoas escravizadas fugidas e de os de pessoas encontradas, abordam as vestimenta e
adornos como pistas do fugitivo, mas, mesmo quando detalham uma peca, ndo ddo conta de
fornecer informacGes suficientes para relacionar o uso com a escolha individual por

determinado objeto.

3.3 ENTRE PANOS E ANUNCIOS DE JORNAL

Os anuncios de jornal costumavam descrever os cativos fugidos e os que foram
achados. No Jornal do Commercio, do Rio de Janeiro, esses anincios chegaram a ocupar o
melhor espago, tal como indicou Gilberto Freire em livro sobre o tema (Freire, 1979). Na
categoria de fugitivos, os anuncios relatavam com maior detalhamento as caracteristicas
fisicas e das roupas utilizadas no momento da fuga a fim de que fosse identificado nas ruas.

Além da descri¢do do vestuario nesses anincios servirem como artificio para caracterizar e
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identificar o sujeito, hé casos de relato de furto de pecas de roupas e adere¢os relacionados a
fuga, sendo este outro tipo de registro de vestuario relacionado a pessoas escravizadas em

anuncio de jornal.

Em ambos os casos hd um interesse de identificacdo objetiva seja de pessoas ou de
coisas. Entéo, se a iconografia dos viajantes oferece imagens complexas que podem ter sido
alteradas pelo olhar do naturalista, ainda que com base na realidade vivida nos casos
comentados neste trabalho, os jornais oferecem descrigcdes objetivas com interesse em
identificacdo, portanto, a principio fidedignas. Cada uma dessas coisas é escolhida e destacada
pelo olhar policial de senhores e autoridades, como um pequeno fragmento do real — que no
caso seria do corpo da pessoa. Assim, entende-se que as roupas eram importantes elementos

nesse momento de fuga tanto para o reconhecimento, quanto para o disfarce®.

Freire (1979) identificou um caso em que um homem cativo da Nac¢do Congo utilizava
um brinco em formato meia lua no momento da fuga: “Firmino, nagdo Congo, que em 1833
fugiu da Rua do Sab&o, n.0 237, aqui no Rio, levou em uma orelha "huma argola com huma
meia lua pendurada”(J. C., 20-3-33 apud Freire, 1979, p.36)”. O que pode indicar uma relagdo
com seu local de origem, tanto pela pratica de furar orelha quanto pelo formato do brinco. Por
outro lado, deve considerar que um mesmo objeto pode carregar diversos significados
dependendo do referencial tanto das pessoas que usam, quanto das pessoas que 0 veem e
interpretam (Beaudry, Cook, Mrozowski, 2007).

Nas escavacdes do Cais do Valongo, também foi encontrado um brinco em formato de
meia-lua feito de cobre. O adereco foi comparado, por Lima, Sene, Souza (2014), a uma
pintura de Debret, em que uma escravizada da nacdo Mogambique aparece com brinco igual
ao encontrado nas escavacges. Este caso demonstra como as fontes histéricas auxiliam na

interpretacdo dos vestigios identificados em escavacOes arqueoldgicas.

E compreensivel que, as vestimentas utilizadas por pessoas escravizadas que
desempenhavam trabalhos domésticos a individuos de classe alta, sofressem mais influéncia do

grupo dominantes que a dos que trabalhavam na lavoura. Através do processo de ladinizag&o,

8 upg que fugiam vestidas com as sedas e rendas de suas sinhds: aventura e vaidade misturadas (Freyre, 1990,

p. 15).”
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poderiam encontrar um caminho para melhorar a relacdo com os senhores e obter mais direitos.
Com maior exposi¢do aos costumes dos senhores, pela proximidade do convivio, havia mais

facilidade em assimilar os costumes do outro e, também, para reproduzir 0s comportamentos:

Dos escravos domésticos pode-se generalizar, a base do estudo dos anlncios de
escravos fugidos, que fugiam menos que os de campo: talvez por se sentirem mais
préximos da cultura dominante que, dentro das casas-grandes e dos sobrados
patriarcais, os admitia a intimidade da mesma cultura, permitindo a pajens e a
mucamas regalias de alimentacdo, de trajo, de recreacdo que faziam deles uma espécie

de parentes pobres dos brancos, seus senhores (Freire, 1979, p. LI).

Diferente dos escravos que ocupavam trabalhos domeésticos, havia 0s escravos
relacionados aos trabalhos mais pesados, a estes eram destinadas roupas banais de algodao
comum e produzidos em massa. Prado (2019) relaciona o inicio da industria téxtil e producéao
em massa a escravidao, visto a necessidade de produzir roupas baratas, padronizadas e de baixo

custo para os escravizados:

Carecemos, ainda, de levantamentos mais completos sobre importacéo e fabricacéo
de vestuario no Brasil, ao longo do século XIX, periodo extenso em que 0 segmento
vivenciou substantivas transformag6es. H& indicagdes consistentes, contudo, de que
nossas mais remotas manufaturas de roupas prontas produziram vestuario ristico
destinado a escravos — como ocorreu, também, nos EUA. Apenas na segunda metade
do XIX, o segmento teria passado a se encaminhado para a fabricacdo de roupas
intimas e vestuario masculino, imitando ou copiando as pegas importadas que
abasteciam massivamente o mercado voltado as camadas médias urbanas. Stanley
Stein confirma que predominou no Brasil daquele periodo a fabricacdo de tecidos

grossos de algodao, “adequados para roupas de escravos e colonos e ensacamento”

(Prado, 2019, p.133).

Defrontando as duas situacGes acima descritas, observa-se registros de diferente
tratamento dado a pessoas escravizadas com fungdes de trabalho distintas, e como refletia
através das vestimentas utilizadas. Assim, foi identificado em anuncio de venda de roupas para
escravos, publicado no Jornal da Tarde, potencial para observar as possibilidades de
vestimentas destinadas aos cativos. O anuncio a seguir da “Casa do Mineiro Barateiro”,
localizada na Rua da Alfandega 119, em 1870, apresenta uma série de pecas de roupas com
tecidos diferentes, descrevendo: palitos (sic) de alparca branca e preta e de brim, camisas de
morim e de chita, japonas para escravos e camisa de baeta. A partir das informacdes verificadas

do anuncio seguir, foi possivel visualizar, para além dos itens destinados aos escravizados,
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alguns tipos de tecidos de eram feitas, e a forma como as pecas eram ofertadas; poderiam ser

vendidas ja prontas ou sob encomenda.
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Figura 6 - Anuncio de venda de roupas para escravos, Jornal da Tarde, edigdo 92,1870. Fonte:

Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional

Prado (2019), apresenta em seu trabalho um levantamento das ocorréncias de anincios

de roupas para escravizados nos Jornais do século XIX realizado a partir de buscas no acervo

da Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional, na qual encontrou 102 casos nos

periddicos do Rio de Janeiro. Nessas analises constatou que entre 1820 e 1875 o vestuario

masculino era composto predominantemente de calcas e camisas basicas de algodé&o listrado ou

azul. Para as mulheres foi observado roupas como vestido, saia e camisa de algoddo ou Zuarte

(tecido também de algodao) estampados:
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Pesquisa em andncios de escravos fugidos publicados em jornais do Rio de Janeiro,
entre 1820 e 1875, identificou que o “vestudrio masculino predominante era composto
pelo arranjo basico das pegas calga e camisa, confeccionadas de algoddo listrado,

denominado riscado ou da cor azul”. 32 [...]. J& o vestuario feminino das escravas



seria “basicamente composto por vestido, que poderia ser uma Unica pega, ou a

composi¢ao de saia e camisa, de algoddo ou zuarte estampados” (Prado, 2019, p. 136).

Em consideracdo as informagdes contidas nos trechos selecionados e os elementos
presentes no anuncio de venda de roupas, compreende-se que existia um padrdo de roupas
bésicas, confeccionadas em maioria em tecidos feitos de algod&o e 13, tanto para homens quanto
para mulheres. Dentre as pessoas escravizadas fugidas, os que trabalhavam na casa-grande eram
minoria, 0 que possivelmente esta relacionado a possibilidade de receber mais direitos, por

vezes, identificado pelo acesso a roupas de melhor qualidade (Freyre, 1979).

Diante das informacdes destacadas, é perceptivel aimportancia dos periddicos do século
XIX para o levantamento de dados que auxiliam nas interpretacdes sobre a relagéo entre roupas
e ornamentos com a parcela de pessoas escravizadas da populacdo negra daquele momento.
Observou-se gque através do anuncio de venda de roupa é informado o que era destinado ao uso
coletivo, ja nos avisos de escravos fugidos detalham as vestes utilizadas no momento da fuga,

por vezes, o que foi levado por eles.

3.4 VVESTIDOS PARA AS LENTES

José Christiano de Freitas Henriques Janior realizou uma série de fotografias de
pessoas em condi¢do de escravidao, que mostram diversidade étnica e variacdo de vestimenta.
Cabe lembrar que assim como as pinturas, o fotografo também monta cenarios, uma vez que
ha escolha de angulo, fundo, pose, entre outros elementos. Por outro lado, entre os registros
iconograficos, a fotografia traz inovacao, uma vez que possibilita acessar uma dimenséo do

“real”, ainda que seja uma representacao da rotina.

E necessario considerar algumas questdes técnicas, como, nesse caso, o fato das
fotografias escolhidas serem do tipo cartes de visite. Este tipo de fotografia era produzida em
série, favorecendo o uso para fins de apresentacdo, de modo que eram distribuidas como cartdo

de visitas:

Tais retratos, medindo aproximadamente 5 x 9 centimetros, tem como principal
inovacdo o fato de serem produzidos em série, a partir de um sistema de lentes
maltiplas. O que permite ao cliente sair do atelié fotografico com uma série de
imagens idénticas, nas quais se explicita a projecdo pessoal do retratado. O retratado

pode adquirir 12, 24 ou 36 imagens iguais, podendo, inclusive, voltar ao atelié para
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encomendar mais cépias, ja que o negativo fica arquivado no estabelecimento. Uma
vez com sua série de imagens nas maos, o cliente divulga esta sua imagem construida.
Como o préprio nome diz, trata-se de um ‘cartio de visita’. E dada como lembranga
e, muitas vezes, trocada entre as pessoas. Com sua grande difusdo, aparecem alguns
colecionadores que as colam em albuns, arquivando-as. Surgem, também, aquelas que
sdo vendidas em livrarias, tais como as de ‘tipos exoéticos’, que retratavam tipos
populares como indios e escravos, e as de celebridades, com figuras ilustres, como

por exemplo, religiosos, politicos e artistas (Leite, 2011, p.28).

O equipamento da época necessitava de longo periodo de exposi¢do do modelo, o que

criava a necessidade de que as imagens fossem feitas em um espaco controlado, com a

quantidade de luz certa, sem passagem de pessoas que pudessem interferir na captura. Em

meados do século XIX os mecanismos da cdmera passaram por melhorias que diminuiram o

tempo de exposicao, mas foi apenas em 1888 que surgiu um equipamento capaz de produzir

registros rapidos (DeNipoli, 1998). Para que a imagem fosse captada a contento era necessario

uma série de ajustes e que 0 modelo ndo se movesse por um periodo de seis minutos durante a

captacdo da imagem:

Esta era a primeira etapa de uma sessdo de retratos: apenas depois de arrumar o corpo
era que os equipamentos podiam ser ajustados. Por esse motivo, entre outros, é que
havia a necessidade de se utilizar nas sessdes de retratos os ferros de apoio ao corpo,
balaustradas, colunas, poltronas e cadeiras. Sem eles, o retrato seria uma tarefa muito
dificil. Imagine o leitor a situacdo: o cliente junto com o fotdgrafo escolhe
determinada pose para se retratar; demoram um certo tempo para ajeitar o corpo a
pose pensada; somente apds isto é que o fotografo pode arrumar seus refletores,
aparadores, fundo e cdmara; enquanto isso, 0 cliente ndo pode se mexer, pois iria
alterar iluminacdo e, principalmente, o foco da maquina. Vocés se lembram que o
marqués suou em grossas bagas durante seis minutos para o fotégrafo retratar a
roseira? Este ndo é o tempo de fixacdo da imagem no cliché, mas o tempo entre o
término da pose e o término da fixagdo. No entanto, seis minutos é muito tempo para

se ficar absolutamente parado: tente, o leitor, experimentar (Grangeiro, 1998, ).

Para analisar essa fonte iconografica, é necessario levar em consideracdo que essas Sao

reproducbes do cotidiano, e ndo de uma captura casual do dia-a-dia. Atraveés do ensaio

fotografico havia a oportunidade de construir nas fotografias um cenario desejado, ou,

apresentar-se de maneira similar a vida real. Nesse sentido, a narrativa transmitida atraves das
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fotografias, poderia ser construida de forma a mostrar a realidade mesclada aos desejos do

modelo e conforme a imagem que gostaria de apresentar:

Uma das principais inovagdes das cartes de visite é o retrato de ‘corpo inteiro’, o que
implica cercar o retratado de artificios teatrais que definem seu status, longe do
individuo e préximo da mascara social, numa parédia de auto-representacdo na qual
se unem realismo e idealizacdo. Estes retratos sdo a forma mais completa de juncéo
da série de elementos mobilizados na elaboragéo da cena fotografica. Também, neles
se observa que os clientes podem introduzir a sua propria indumentaria, trazendo
desde objetos cotidianos a roupa do dia-a-dia, ostentando tragos da moda desejada, ja
que os ateliés oferecem vestimentas muitas vezes inacessiveis a eles. A verdade é que
estas pessoas procuram, por meio desses objetos, contar a sua propria histéria: muitos
querem ser retrata - dos com as suas ferramentas de trabalho, com seu icone pessoal.
Estes retratos agregam os fragmentos da personalidade do individuo, que sédo
incorporados e reincorporados na sala de poses, local onde se estabelece a construgdo
individual (Leite, 2011, p.28).

As fotografias selecionadas para o presente trabalho, sugerem um esforco em imprimir

a casualidade ao apresentar a modelo em pose que reproduz uma atividade rotineira, como

ocorre nos retratos: Escrava Vendedora de Frutas, Escava Vendedora Ambulante, Escravo

Confeccionando um Cesto, Dois Escravos se Cumprimentando. Tais imagens mostram

atividades de venda, confec¢do de objetos e interagdes sociais.

A primeira imagem apresentada, intitulada “Escrava Vendedora de Frutas”, foi

selecionada por apresentar a imagem de uma mulher trajada com abundante quantidade de

roupas e aderecos. A mulher da indicios de seu trabalho ao ponto em que carrega um balaio

com frutas. N&o obstante, na figura 8 uma mulher que também apresentava escarificagcdo e

usava a blusa com detalhe central, foi definida como da nacdo mina.

45



'
Rt

P A

Ve, bR

e

Figura 7 - Escrava Vendedora de Frutas, 1865, José Christiano Junior.

Cultura Brasileira.
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Figura 8 - Escrava da Nagéo Africana
Mina, 1865, José Christiano Janior.
ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e

Cultura Brasileira.

Na figura 7, a mulher carrega
em sua cabeca um balaio repleto de
frutas, e assim como nas figuras 3 e
4, um pano acomoda na cabeca 0
carregamento. A saia estampada
apresenta volume leve e, em
conjunto, uma  blusa com
acabamento estampado nas barras e
detalhe no centro da peca. Quanto
aos peés, ndo aparecem com clareza,
de forma que ndo é possivel afirmar
se esta calcada ou descalca. O pano-
da-costa, que na pintura

“quitandeira” ¢ utilizado para

carregar uma crianga, nesta
fotografia foi registrado enrolado na cintura. Cabe destacar que na pintura figura 3, a vendedora
no centro da imagem foi retratada com algo amarrado na cintura, se aproximando visualmente
do apresentado em “escrava vendedora de frutas”. Nos pulsos da modelo, aparece uma pulseira
da qual ndo é possivel ver detalhes em funcéo da distancia da fotografia e resolucdo, e na orelha

usa brincos dos quais também néo é possivel visualizar detalhes.

Cabe destacar que o pano amarrado na cabega, poderia estar relacionado a prética de
carregar objetos ou, por uma pratica cultural. Esta observacdo se faz a partir da comparacéo
entre as formas de utiliza-lo. Nos casos em que o pano foi utilizado como ferramenta de
trabalho, aparece com tor¢des que criam uma superficie de equilibrio para acomodar o que era
carregado na cabeca (Silva, 2020). Por outro lado, em alguns casos, parece ter mais técnica nas

torgdes, tornando-o mais alto e sem achatamento, o que pode indicar o uso decorativo. De
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qualquer forma, através dos retratos a seguir é possivel visualizar a diferenca entre as diferentes
formas de uso apontadas acima. Cabe destacar que o uso do turbante poderia assumir mais de

uma funcao e/ou significado.

Em “retrato de escrava” a mulher aparece com uma amarra¢ao mais elaborada, com
tor¢des mais cuidadosas e pontas bem acomodadas. O formato arredondado apresentado é
diferente das superficies achatadas dos casos anteriores relacionados a atividades de trabalho.
A mulher ndo aparece com nenhum carregamento. No brago carregava diversas pulseiras,
aparentemente de micangas, o que ndo € possivel confirmar em funcdo da baixa resolucédo da
imagem. Em destaque, o pano da costa cobrindo todo a parte superior da roupa, deixando a

mostra apenas a saia estampada, com detalhe na barra.
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Figura 9 - Retrato de Escrava, 1865. José Christiano Jinior. ENCICLOPEDIA ltal Cultural de Arte e Cultura
Brasileira.

Diante das duas imagens apresentadas, observa-se o uso diferente do pano-da-costa
pelas modelos das duas fotografias. A “vendedora de frutas” aparece com o pano na cintura, ¢
na imagem acima o pano aparece ao redor de toda a parte superior cruzados sobre o ombro. Ja
na figura 3 aparece jogado sobre o ombro da vendedora, e na figura 4, a mulher utiliza para
carregar uma crianca. A partir da comparacéo dessas imagens, observou-se que o pano-da-costa

era usado de formas diversas e era até mesmo como instrumento (figura 4).

No retrato “Escrava Vendedora de Frutas” a seguir, encontra-se a mesma mulher das
figura 7, agora sentada em companhia de uma crianga, também negra, a qual carrega consigo
uma cesta e, aparentemente, representam o momento de uma compra. Nessa posi¢do escapam
as pontas dos dedos dos pés sob a saia, 0 que demonstra a falta de calcado. A posi¢éo da cabeca
e maos parecem sugerir um momento de conversa entre as partes, entretanto, tendo ciéncia da
capacidade de captura das cameras da época, compreende-se que se trata de uma reproducéo de
uma cena de trabalho do cotidiano. A roupa da crianca aparenta aberturas que, em fungéo da

qualidade da imagem, ndo ficam claras serem rasgos ou fendas.
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Figura 10 - Escrava Vendedora de Frutas, 1865. José Christiano Junior. ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte
e Cultura brasileira

Através da fotografia “Escrava Ambulante” percebe-se uma variante nos utensilios de
trabalho, ao ponto em que esta aparece na imagem utilizando de tabuleiro dobravel, o que
possivelmente dispensava a necessidade de locomocao de pecas sobre a cabeca, 0 que pode
estar associado ao fato de ndo apresentar o pano torcido como apoio, conforme verificado em
pinturas e fotos anteriores. N&o utiliza nenhum adereco, de modo que sua indumentaria,
comparada aos exemplos supra, aparentam mais simplicidade. Ao redor de seus ombros, utiliza

um xale ou pano da costa, que pode conter franjas se aproximando da estética europeia:

Duas qualidades distintas para o Pano-da-Costa estdo presentes na memoria
popular, em especial na Capital e Recdncavo da Bahia. O pano de fina textura,

também chamado de Xale da Costa, era feito com fios de seda e alguns possuiam
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franjas, talvez influéncia européia. A outra qualidade do Pano-da-Costa e a mais
comum era feita de fios de algoddo geralmente bicolor e em madras. Esse tipo de Pano
da Costa era usado por mucamas e as mulheres ligadas ao Candomblé. [...] (Lody,
1995, p.225 apud Santos, 2009, p. 25).

Figura 11: Escrava Vendedora Ambulante,
1865. José Christiano Junior.
ENCICLOPEDIA Itai Cultural de Arte e

Cultura Brasileira.

Ao pensar nas vestimentas das
mulheres acima, observa-se que,
assim como  foi destacado
anteriormente, as mulheres que
trabalhavam com ganho se vestem de
formas variadas. A mulher da figura 7
(a mesma da figura 10) tem a saia
similar a utilizada pela mulher da
figura 11, que foi fotografada sem
adornos. Tais vestimentas estdo de
acordo com o trecho transcrito no
subcapitulo anterior, do que foi
identificado por Prado (2019) sobre a

vestimenta destinada a mulheres

escravizadas, blusa e saia. Entretanto,
destaca-se que as estampas eram diferentes e que a mulher da figura 10. Mesmo utilizando a
vestimenta comum, a mulher da figura 7, usa uma pulseira — aparentemente de couro ou tecido
— e brincos, escolhendo uma apresentagdo mais enfeitada. Assim, o fato observado nos
subcapitulos 3.3 e 3.4, pode identificado também nos exemplos apresentados acima, as
trabalhadoras de ganho tinham formas variadas de se vestir, algumas mais simples e outras mais

enfeitadas e chamativas.

A mulher da figura 10 n&o esté relacionada a atividade de trabalho, entretanto destaca-
se que, assim como a mulher da figura 7 usa brincos, pulseira e turbante. Ao comparar as duas
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imagens destaca-se uma diferenca principal, as pulseiras das duas mulheres ndo sdo parecidas.
Enquanto na figura 7, a mulher aparece com algo que lembra couro ou tecido, a da figura 10
parece utilizar algo feito de contas ou de metal, ideia inferida pelo relevo aparente na imagem.
De toda forma, a diferenca de material e estética, podem demonstrar as escolhas a partir do
gosto pessoal dessas mulheres, uma vez que mesmo com roupas padrdo, os aderecos

imprimiram uma particularidade.

Este fato ndo pode ser observado através das pinturas de Debret e Teive, ao ponto que
o0s aderecos tinham pouco detalhes. Da mesma forma, observou-se que a qualidade da imagem
pode apresentar um desafio maior durante a apuracdo. Imagens como as apresentadas acima
auxiliam a tracar algumas possibilidades de material dos aderegos, mas ndo proporcionam uma
visdo clara ao ponto de identificar detalhes e simbolos que possam estar estampados. Por outro
lado, entender que havia aderecos de matéria prima com pouco potencial de preservacdo, ajuda

0 arqueologo a ter um entendimento das auséncias em campo.

Ao direcionar a atencdo para as vestimentas masculinas, que comumente apresentam
menos detalhes nas pecas, buscou-se casos que acrescentassem detalhes além das pecas padréo
- calca e camisa - a fim de captar nuances de pessoalidade a partir dos demais componentes,
como ¢ o caso de “Escravo Confeccionando um Cesto”. O homem aparece sentado trangando
um cesto, sendo mais uma cena de trabalho capturada por Christiano Jr. Outro fato observado
é como o pé direto se posiciona ao centro da imagem, podendo ser uma forma de comunicar a
condicéo de escravizado (Lima, 2008). Na fotografia, registrado usando calcas curtas e camisa
sem estampa, junto de um pano enrolado no pescoco e um adereco de tecido na cabeca. Em
vista das duas Ultimas pecas mencionadas, a escolha por ser representado com ela pode ser um

indicativo das escolhas estéticas dessa pessoa.
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Figura 12: Escravo Confeccionando um Cesto,
1865. José Christiano Janior.
ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e

cultura Brasileira.

A fotografia intitulada “Dois
Escravos se Cumprimentando”
apresenta personagens vestidos de
maneira mais social, retratado pelos
elementos utilizados e pela pose.
Ambos aparecem com trajes diferentes
do identificado por Prado (2019) como
0 padrdo de vestimenta masculina para
pessoas escravizadas, apenas calca e
camisa. Todavia, 0S pés aparecem
descalcos, posicionados em primeiro
plano, da mesma forma que na figura

X ;" ".\‘ )1 12, o que sugere também a condi¢do de
' escravidao.

Cabe chamar atencdo ao chapéu de tecido com caracteristica bem marcante que o
homem da esquerda da figura 13 usa, e que se difere dos chapéus identificados nas pinturas de
Debret e do companheiro de cena, o0 que pode indicar aspectos culturais e religiosos seguidos
pelo modelo. O segundo homem foi representado com o chapéu estruturado e com um cordao
pendente na parte traseira. Essas pequenas escolhas demonstram as possibilidades que podem
ser acessadas atraves das fotografias. E para aléem disso, a pose do cumprimento, diferente das
figuras 3 e 10, registra uma cena da vida social de pessoas escravizadas além das rela¢fes de
trabalho. Dessa mesma forma, a figura 1 representa interagéo social entre africanos/as e/ou afro-

brasileiros/as em uma cerimonia de casamento e na figura 5 uma interacao familiar.

Cabe evidenciar que o paletd utilizado pelo homem da esquerda parece grande para o
seu tamanho, diferente do componente da direita que parece vestir o tamanho correto. Além do
paleto, a calga do primeiro homem também parece ser mais larga e longa do que o ideal para o
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corpo do modelo. Nas duas ultimas fotografias comentadas acima, as roupas parecem néo ser
do tamanho adequado aos homens registrados, de modo que, considerando os ateliés de
fotografia disponibilizarem roupas (Leite, 2011), ha a possibilidade de que tenham escolhido
criar essa cena utilizando as roupas que desejavam vestir normalmente, construindo assim,
mesmo que momenténea, a vivéncia do cotidiano da forma desejado. Por outro lado, a roupa
poderia ser do préprio modelo, e o fato de ser maior pode indicar apenas uma pega de segunda

mao.

Vale ressaltar que independente das pecas pertencerem as pessoas fotografadas, a
escolha de ser retratado da forma construida através das pecas utilizadas demonstra a expressao
estética que desejavam mostrar a sociedade, seja essa escolha do fotégrafo ou modelo. Apenas
pela imagem ndo é possivel definir de quem seria a escolha por esta forma de representacéo,
entretanto, mesmo que represente uma iniciativa do fotégrafo de mostrar civilidade, o0 modelo
também poderia desejar que sua representacdo fosse perpetuada desta forma (Santos, 2014).
Apesar de alguns ateliés fornecerem elementos cénicos como vestimentas, nenhum dos
modelos utilizam sapatos, o que indica que, possivelmente, houve uma escolha por retrata-los
desta forma, de modo que reafirmariam a posi¢do de escravizados, utilizando essa marca da

escravidado para identifica-los (Sant'anna, Custodio, 2017).
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Figura 13: Dois Escravos se Cumprimentando, 1865. José Christiano Junior. ENCICLOPEDIA lItad Cultural de
Arte e Cultura Brasileira.

Compreendendo tratar-se de fotografia cartes de visite, e considerando a recorrente
representacdo de trabalho de ganho, é possivel que os modelos ao escolher ilustrar tais cenas
para que fosse usado para a promocao do trabalho por eles desempenhado. Por outro lado,
compreendendo que uma das formas de comercializacdo das cartes de visite era vender as
imagens de pessoas ndo brancas apresentadas como exoticas, as imagens podem ser destinadas
a este tipo de comércio (Leite, 2011). De todo modo, considerando as cenas selecionadas,
percebe-se a intencdo de demonstrar interacdes do cotidiano.
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Entende-se que uma futura anélise das pecas por intermédio das fotografias, possa
identificar os registros de atividades humanas e a modificacdo das pecas sofrida ao longo do
tempo (Symanski, 2014). Através delas, é possivel relacionar os dados a fim de identificar o
contexto espacial ao qual a materialidade era manipulada e, neste sentido, interpretar os
possiveis significado inferidos sobre eles. A partir da comparagdo das figuras acima,
observou-se o potencial das fotografias para identificar que mesmo com o processo de
padronizacdo de roupas feitas para pessoas escravizadas, existiam formas de se diferenciar
através de acessorios que compunham o vestuario. Esses objetos visualizados auxiliam a
enriquecer ponderagdes quanto a manifestacdo de individualidade. No entanto, cabe ressaltar
que, a qualidade das imagens é um obstaculo durante o levantamento de informagdes, visto a

dificuldade de verificar detalhes menores em funcéo da granulacéo.

Assim como as pinturas, as fotografias apresentadas registraram cenas do cotidiano,
relacionadas a trabalhos e interagdes sociais, e outras sao apenas registro de pessoas. Com
essa fonte foi possivel verificar tipos diferentes de aderecos e das vestimentas, que se
mostraram em conformidade com o que Prado (2019) verificou e como o anuncio da Casa do
Mineiro Barateiro indicava, seguindo assim o padrdo de roupa destinada aos cativos. Além
disso, a qualidade da imagem ndo permite a observacdo de estampas ou, caso houvesse,

impressao de simbolos nas pecas.

3.4 PROCESSOS CRIMINAIS

A fim de considerar processos criminais como fonte para a pesquisa sobre
materialidades corporais entre a populacao africana e afro-brasileira, escrava, liberta ou livre,
no contexto da escravidao fluminense dos 1800s, foi escolhido o trabalho “Ouvi dizer de um
vizinho”: Assim também se faz historia. Banco de dados sobre escravidao e analise de
processos crimes — Vassouras / RJ, Século XIX”, de Camilla Agostini (2019). Os dados
demogréaficos que apresenta, junto a bancos de dados sobre o cotidiano rural na regido, séo
relevantes para a compreensao da composic¢ao populacional da regido de Vassouras, no Vale
do Paraiba Sul-fluminense, regido monocultora de café a época e relatos sobre vestimentas no

cotidiano.
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Além disso, fornece a referéncia de quem eram as pessoas que viviam em
determinadas vizinhangas, 0 que aumenta as possibilidades interpretativas de dados sobre
vestimentas e aderecos. Com o auxilio de um indice tematico criado a partir da leitura dos
processos, foi possivel uma aproximacdo a uma serie de informacdes acerca das vestimentas,
auxiliando o acesso a esse tipo de documento. Também foi considerada a averiguacao do seu
potencial de pesquisa sobre materialidades corporais cotidianas de grupos que, geralmente,
ndo deixam seu legado registrado por escrito diretamente. Esse material permite, ainda, um
contraponto de casos em contextos rurais em relacdo as fontes anteriores que tem maior
énfase em contextos urbanos. Para compreender a presenca de africanos e afro-brasileiros na
regido de plantation de Vassouras sera considerado, também, o trabalho “Café, escraviddo e
meio ambiente - o declinio de Vassouras na virada do século XIX”, de José Luis Petruccelli

(1994).

3.4.1 COMPOSICAO DA POPULAGAO AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA EM VASSOURAS NO SECULO XIX

Compreender a composicdo da populacdo da regido € necessario para interpretar nas
informac@es encontradas sobre vestimentas, possiveis tracos culturais especificos nas pecas que
podem ser relacionados ao local de origem de quem as usava. De acordo com Karash (2000,
p.95), os fazendeiros de Vassouras utilizavam intermediarios para buscar a méo de obra escrava

no Rio de Janeiro quando esses associados realizavam a entrega das sacas:

Os intermedidrios que organizavam os comboios de escravos eram uma variedade de
individuos, inclusive comissarios. Como Stein mostrou em detalhes, os fazendeiros
de Vassouras, na provincia do Rio de Janeiro, tinham seus agentes comerciais na
corte®®, Varias vezes por ano mandavam suas tropas de mulas a lguagu ou ao Rio para
entregar sacas de café aos seus comissarios. Quando os comboios voltavam ao
interior, os tropeiros conduziam mulas carregadas de alimentos e fileiras de escravos
comprados pelos comissarios do Rio. Nesse caso, 0s representantes dos fazendeiros
eram diretamente responsaveis pela compra de escravos para seus clientes, mas nao
0s acompanhavam ao interior. Os proprios homens de confianca do fazendeiro

conduziam os escravos (Karasch, 2000, p. 95).

Petruccelli (1994) assinala que o primeiro recenseamento em nivel nacional, em 1872,
mensura que a populacdo de Vassouras era de 10.664 habitantes e que %2 dessa populacdo era

escrava, 0 que equivale a 7.998 pessoas. Tal censo aponta que havia 6.103 negros na regido e
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que 9 em cada 10 individuos desse grupo estavam em condi¢do de escravidao (Petruccelli,
1994).

Agostini (2019), a partir de uma amostra de 387 individuos escravos e ex-escravos no
periodo de 1820 a 1870, observou uma grande mudanca da composicao da populacédo negra
em Vassouras da segunda para a primeira metade do século XIX — que a autora define como
“populagdo de africanos e afrodescendentes, escravos e libertos”. Na primeira metade do
século X1X, os africanos representavam 74% do grupo e a brasileiros 25,7%; na segunda
metade os africanos passam a representar apenas 24,5% da populacgéo, ja os brasileiros, 75%

dos integrantes.

Ainda de acordo com o trabalho, na primeira metade do século XIX a naturalidade
mencionada com maior frequéncia eram as de origem da Africa, ocorrendo em 96% dos casos
entre 1820 e 1840, em comparac¢do aos 31% de especificacao de individuos com naturalidade
proveniente do Brasil (Agostini, 2019, p. 33). Assim sendo, neste periodo Vassouras possuia
forte presenca estrangeira, africana, com pessoas de origens diversas localidades.

Conforme destacado nos casos anteriores, a atividade laboral também pode influenciar
na vestimenta. Entender o trabalho predominante entre os componentes do grupo, pode
identificar a frequéncias de itens relacionados ao trabalho dessas pessoas. Agostini (2019)
selecionou relatos nos quais constam a funcao de trabalho dos envolvidos no caso e com
informacdo da naturalidade dos individuos, o que auxilia a refinar as informac6es e identificar
as ocorréncias materiais, contextualmente. Assim, as caracteristicas encontradas nas
vestimentas no meio rural foram serdo comparadas com as fontes anteriores em contextos

urbanos.

Ressaltando que o objetivo deste trabalho € de observar a viabilidade do estudo de
materialidades associadas aos corpos de africanas e africanos e afro-brasileiras e afro-
brasileiros, a partir do interesse de pesquisa arqueologica, através do mapeamento de
possibilidades em diferentes fontes historicas que auxiliam nos processos interpretativos,
confrontando, ainda, com as possibilidades das pesquisas arqueoldgicas mais tradicionais,

com a recuperagdo de vestigios em escavacoes.
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3.4.2 Processos criminais como possibilidade de estudo sobre vestimenta dos africanos e afro-

brasileiros

O indice tematico referido anteriormente inclui citacdes sobre vestimentas em relatos
de processos criminais para a regido de Vassouras, entre 0s anos de 1820 e 1880, com énfase
nas duas Ultimas décadas desse recorte, quando a monocultura do café viveu o seu auge no
Vale do Paraiba Sul-fluminense. Destaca-se, a preferéncia por relatos onde informam a
naturalidade do individuo que usava a roupa, bem como os que continham detalhes de cores e

tecidos.

Neste sentido, foram observados 28 trechos de 9 processos com mencgdes a roupas
utilizadas por africanos/as e afro-brasileiros/as, contendo detalhes como naturalidade, cor da
roupa e tecido. Cabe ressaltar que nos depoimentos dos processos criminais sao encontradas
vastas informacdes sobre interagcdes sociais mais intimas entre 0s envolvidos nos casos, gue,
em alguns casos, se relacionam com as vestimentas, a exemplo, um individuo presentear o

outro com roupas.

O algodao foi 0 material mais citado nos processos, e, em vista das fontes anteriores,
era o tipo de material destinado a fabricacdo de roupas de escravizados. Neste caso,
entendendo que o algoddo era matéria-prima de alguns tecidos, entende-se que uma peca
descrita como de algoddo, provavelmente, refere-se ao pano grosso usado para fazer sacarias
ou roupas de escravizados (Prado, 2019). Neste sentido, 0 mesmo tecido utilizado para
ensacar a colheita era utilizado para confeccionar roupas, €, considerando Vassouras uma area
rural de plantation, poderiam também estar relacionados aos trabalhos da lavoura, pois 0s
cativos a quem eram destinadas esse tipo de roupa, eram 0s que tinham trabalho fora do
ambiente doméstico (Freyre, 1979), como também se pode notar em fotografias da época, em
contextos rurais, que ndo foram consideradas para uma avaliacdo pormenor nesse trabalho,

como as do fotdgrafo brasileiro Marc Ferrez, entre outros.

Outro tecido mencionado nos depoimentos foi a chita, e esta relacionado ao processo
sobre o homicidio de um jovem escravizado na véspera de Natal °. O cativo Fabio, crioulo, foi
ferido por outro escravizado, Felisberto, e mesmo com atendimento médico foi a 6bito. Ao
retirarem a camisa de chita de algoddo grosso, descobriram que por baixo 0 homem usava

outra camisa de chita, mas com estampa de pintas verdes. Assim, optou por expor a camisa

%(PC 116, 1875, p.24 apud Agostini, 2019)
59



mais simples de tecido grosso, colocando-a por cima e reservou a vida intima uma camisa de

com estampa de pinta verde.

Pelos relatos, Fabio tinha uma relacdo consolidada com 0s outros cativos por ser “filho
da fazenda” 10, diferente de Felisberto, comprado um ano antes do delito. Os fatos narrados
impulsionam a reflexdo, sobre como Fabio havia adquirido a camisa de chita: teria a pega um
valor emocional e, por isso, utilizasse a camisa de forma resguardada, ou o fato de ser véspera

de festividade o fez escolher usar uma peca diferente. As possibilidades sdo muitas.

Outro trecho que chama atencéo é referente ao processo em que trés homens mataram
um outro homem, possivelmente, recém-chegado em uma venda. A testemunha descreve que
a possivel vitima, um homem escravizado, estava vestido tdo bem que parecia homem livre
aos olhos dos seus companheiros de carteado!. O que mostra, ainda, que os escravizados
optavam por roupas de estética parecida com a dos senhores para terem acesso a lugares e

praticas proibidas a pessoas em condi¢do de escravidao.

O comentario da testemunha reforca a ideia de que utilizar roupas seguindo o padréo
das classes mais altas, proporcionavam uma ascensdo, e, por isso, alguns escravizados
recorriam ao processo de ladinizacdo. Os relatos do caso mostram uma densa rede de
relacionamentos entre brancos, negros livres, negros escravizados, caixeiros entre outros,
cabendo considerar que algumas pessoas escravizadas em Vassouras, mesmo estando em um
ambiente rural, poderiam se favorecer desses circulos sociais para adquirir vestimentas e
aderecos, inclusive atraves de apostas em jogo. Outro processo criminal que cabe atencdo é
referente ao assassinato do enfermeiro e Honorata. O enfermeiro da fazenda deu de presente a
Honorata, escrava, dois cortes de vestido e/ou duas saias de chita. Assim como o caso

supracitado, revela interacdes interpessoais e 0 uso e aquisi¢do de pecas.

Os episodios analisados demonstram o potencial interpretativo que as descri¢cdes dos
processos criminais podem fornecer. Esses depoimentos séo repletos de sentimentos
empregados nas impressdes e pontos de vistas diferentes que possibilitam uma ampla visao do
cotidiano do local. Os detalhes s&o tantos que possibilitam a construgédo de um mapa mental
dos locais e espacos de circulagdo dos personagens, o que torna propicio a elaboracao de

argumentos quanto a relacdo entre a materialidade, os individuos e aquela sociedade,

10(PC 116, 1875, p.24 apud Agostini, 2019)
1 (PC 046, 1853, p.41 apud Agostini, 2019)
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auxiliando sobremaneira também as pesquisas arqueoldgicas que tém a dimensdo contextual

como chave interpretativa.

Todavia, € necessario considerar que tais declaracdes estdo sujeitas a influéncia do
narrador e a circunstancia em que foi registrada, em uma delegacia de policia. As histdrias
contadas por testemunhas partem do ponto de vista de cada depoente, e contém as impressdes
pessoas sobre as pessoas envolvidas nos casos, em relatos sobre o diz-que-me-disse em

determinada vizinhanga.

No caso do assassinato, de Honorata (naturalidade n&o identificada) e o enfermeiro,
descrito como de cor parda, uma testemunha conta que a cativa Honorata recebeu de
agradecimento por cuidar de um passaro, duas saias de chita, do enfermeiro. Outra informa
que na verdade foram dois cortes de vestido. Assim, comparando os dois relatos pode-se
ponderar que Honorata recebeu cortes de tecido para fazer dois vestidos, considerando a
forma diferente que foi comunicado o presente recebido quando mencionadas as saias € 0
vestido. Compreende-se que o fato pode ser apenas por variagdo na forma de falar. Entretanto
cabe a reflexdo, pois isso indicaria que os cativos que viviam em senzalas nas fazendas

também poderiam produzir as préprias vestes.

Através das ponderacGes acima, entende-se que existem inimeras possibilidades de
interpretacdes a partir das informages fornecidas nos depoimentos. O carater descritivo do
documento revela ndo s6 informacdes acerca das materialidades, como também de relacdes
intimas que podem ser conectadas a elas. Os processos criminais sdo fontes ainda mais
promissora se relacionadas a documentos iconogréaficos e de jornais, dando ao pesquisador

uma série de informacdes que podem se complementar.

Combinando ao anuncio da Casa do Mineiro (figura 5), apresentado no subcapitulo
3.3, percebe-se ndo so a forte presenca do uso de algoddo grosso, mas, tambem, de chita pelos
cativos. No segundo caso, mais provavelmente de sua escolha ou agrado. Fica evidente
também que a padronizacdo por tecido e modelo, ocasionada pelo oferecimento de roupas
prontas (Prado, 2019), ndo foi um impeditivo para a aquisicdo e producdo de vestimentas e

adornos pelos escravizados.

Ressalta-se, que ha dificuldade de compreender a linguagem empregada em alguns,
dos relatos, mas, principalmente, no entendimento do que é peca e 0 que é tecido, visto que

algumas palavras mudaram a grafia, e outras ndo séo mais utilizadas. Um exemplo e o caso do
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processo criminal que escreve camisa de riscado mescula e japona de baetdo*2. Por tratar-se
de um tipo de agasalho, acreditava-se ser um tipo tecido grosso, o que foi confirmado com o

glossario de Costa (2004), que o define como tecido de pano muito grosso ou cobertor de I&.

Apesar dos diferentes tipos de tecido, possivelmente, a matéria-prima da maioria deles
era o0 algodao, utilizado na fabricacdo de muitos tipos de tecidos, diferenciados pelas técnicas
de manufatura. Um exemplo claro é a diferenca entre chita e musselina, ambos podem ser
fabricados com algodao, entretanto, a musselina concerne em um tecido “muito fino, leve,
claro e delicado” (COSTA, 2004, p. 152), enquanto a chita mostra-se um tecido mais rijo e

aspero.

Observou-se que enguanto as fontes iconograficas fornecem um registro visual
essencial para a compreensdo de como as pecgas eram incorporadas no vestuario, as fontes
escritas, anuncios de fugidos e encontrados e processos criminais, oferecem registro
detalhados caracterizando os sujeitos de uma forma mais detalhada. Desta forma, o aniincio
de loja, Casa do Mineiro Barateiro, mostra o potencial deste tipo de documento para a

compreensdo geral do contexto daquela sociedade no que envolvia os cativos.

Pelo estudo dos processos criminais, apesar da grande quantidade descritiva dos
textos, s6 foi possivel ter indicios da ligacdo de roupas e aderecos e relagBes intimas, mas ndo
foi possivel identificar a objetos que usados por individuos como forma de manifestacédo de
sua individualidade. Desta forma, foi possivel apenas verificar variedades na forma de se
vestir dentro dos padrdes estabelecidos, mas ndo foi possivel coletar informacdes que
possibilitem um estudo aprofundado da manifestacdo pessoal dos individuos através das
informagdes obtidas das fontes.

4. QUANTIFICACAO E TRIAGEM DE INFORMACOES

Diante das informacdes coletadas pode-se compreender que as fontes acima
mencionadas fornecem vasta quantidade de informacg6es que por vezes se repetem, dessa

forma foi montado um indice tematico (Anexo 1), bem como um quadro de informacGes

12 077, de 1877 apud Agostini 2019
62



(Anexo 2), vislumbrando quantificar, organizar e separar as ocorréncias mais relevantes para

a montagem da pesquisa.

4.1 TABELA DE INFORMACOES

As informac6es no quadro (Anexo 2), foram separadas em: nome da obra;
materialidade identificada, subdividida em — camisa, cal¢a, vestido, sapato, chapéus, pano-da-
costa, japonas e similares e aderecos diversos; naturalidade da pessoa referida; situacéo
laboral; autor / identificacdo de acervo / ano. A tabela ajuda a visualizar as diferentes
materialidades: 1) associadas a pessoas através das colunas de naturalidade da pessoa referida
e situacdo laboral; 2) associada a contextos especificos, que o titulo do documento ou tipo de

fonte sugere; e 3) Qualidade da informacéo que cada tipo de fonte fornece.

Como mencionado anteriormente, os acervos foram consultados com o auxilio da
internet, documentos digitalizados e publicados na Hemeroteca Digital — Biblioteca Nacional;
Acervo Biblioteca Nacional - Brasiliana Iconogréafica; Acervo de Iconografia / Instituto
Moreira Salles — Brasiliana Iconogréafica; e Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura
Brasileira - Itau cultural. Em vista das numerosas fontes disponiveis para consulta, entende-se
a necessidade de organizar as informag6es de modo que seja possivel uma consulta rapida e
direta das principais informacGes pertinentes para analise. Além disso, com a riqueza de
informac@es que constam nos documentos, foi necessario organizar, filtrar e extrair os dados

para posterior analise e cruzamento de informacéo entre as fontes (Agostini, 2009).

Para além de identificacdo da fonte, a escolha por acrescentar na tabela o espaco
“Nome da Obra” auxilia com uma referéncia do intuito do autor sobre a obra, bem como por
ser uma referéncia genérica do contexto da informac&o, visto a tendéncia de intitular as obras
com elementos focais do tema e/ou presentes no cenario. Deve-se salientar que essa questao
ndo é absoluta, os titulos podem ser irbnicos e contraditorios, mas ainda sim fazem parte da
leitura do documento. No caso dos relatos de processos crimes, o titulo serviu para identificar
os diferentes relatos das pessoas arroladas nos processos, o que facilitou a compreender
guando havia mais de uma pessoa africana ou afro-brasileira envolvida, e quando havia
diferentes depoimentos, além de ja indicar que a informacdo esta associada ao tramite de um

processo judicial.
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O campo “materialidade identificada” foi subdividido em 8 campos, em que estdo
elencadas as pecas do vestuario e aderecos identificados nas fontes apresentadas neste
trabalho, com um campo especifico para cada materialidade onde foram descritos os detalhes
da peca. Assim, tornou-se possivel ter uma visao geral das roupas e adornos que mais se
repetem, facilitando a comparacao das informagdes encontradas no contexto dos documentos.
Esse comparativo viabiliza a identificagdo do que era mais comum para o uso dos africano/as
e afro-brasileiro/as e o que ndo era comum, e ao cruzar com as outras informacdes da tabela, a
possibilidade de verificar as roupas e aderecos de uso mais comum associadas a ocupacoes

laborais.

Outro campo acrescentado em atencdo as observacges feitas ao longo do trabalho foi
“naturalidade dos escravizados”, o qual ampara a investigacao quanto as pegas possivelmente
relacionadas a naturalidade dos personagens, e a escolha por preservarem ligacdes com
referéncias culturais em didlogo com uma cultura amplamente propagada no local em que
ocupava/vivia. Além disso, fazer uma aproximacao a processos de ladinizacdo em paralelo a
preservacdo de manifestacdes estéticas afro-orientadas, na criacdo da experiéncia de

africano/as e afro-brasileiro/as no contexto da escravidao no Rio de Janeiro oitocentista.

Quando pensado na parcela da populacéo africana e afro-brasileira, em condicéo de
escraviddo, a vida dessas pessoas era atravessada pelo trabalho subjugado, ao ponto em que,
dependendo da atividade desempenhada poderiam conviver mais ou menos com outras
pessoas escravizadas ou senhores. Para entender essa dindmica, deve ser considerada além da
situacdo laboral - doméstico ou os trabalhos externos a casa - e, ainda, se a pessoa vivia em

espaco urbano ou rural.

No contexto urbano, os cativos que trabalhavam com ganho tinham uma grande rede
de contato por desempenhar uma atividade na rua. Este tipo de tarefa proporcionava contato
com clientes que poderiam ser livres, libertos e escravizados. Ja os que desempenhavam o
trabalho doméstico, tinham mais convivéncias com as senhoras e senhores, e com outras

pessoas escravizadas ou funcionarios que trabalhavam neste ambiente.

No ambiente rural, a dindmica ocorria de forma diferente ao ambiente urbano. Para 0s
que desempenhavam tarefas no campo, as senzalas eram 0s espacos de contato e convivio,
tanto com outras pessoas escravizadas. Por estarem sob rigida e constante vigilancia do feitor,

durante as tarefas na lavoura, 0 momento nao era propicio a interagdes pessoais. Ja 0s que
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desempenhavam trabalhos domésticos, tinham mais contato com os senhores e,
possivelmente, mais chances de se relacionar com pessoas de fora do ambiente doméstico ao
desempenhar trabalhos externos. Assim, pelos fatos mencionados, optou-se por acrescentar o

campo “Situagdo Laboral”.

A ultima coluna foi destinada para o preenchimento das informagdes “Autor”,
“Identificagdo De Acervo” e “Ano”. O campo “autor”, foi acrescentado a partir da percepgao
de que é importante compreender o ponto de referéncia do qual o relato saiu, de modo a
entender o repertorio de quem produziu os documentos. Neste caso, para 0s anuncios de
jornal, o autor considerado foi o autor do anuncio, o senhor ou senhora de escravos, e por iSso
0 campo encontra-se vazio, pois nao foi possivel identifica-los. Para a localizagdo dos locais
onde foram adquiridas as fontes, foi adicionada a informagao “identifica¢ao de acervo”. Ja o
campo “Ano”, relaciona-se ao recorte temporal, de modo que possa delimitar o periodo
estudado, e para que possa ser ponderado quanto ao impacto dos costumes da época da
sociedade relacionada as pegas tiveram sobre a materialidade e os personagens a elas

conectados.

Através do quadro é possivel considerar também que mesmo com o passar dos anos,
ao longo do século XIX, parece ter havido pouca mudancga na expressao estética nas
vestimentas para os escravizados, algo para ser melhor avaliado com amostras circunscritas
temporalmente, em comparacdo. No material analisado nesse trabalho, as roupas identificadas
se mantiveram com cores similares, azul e vermelho, de tecidos de algodao, lisas ou com
padrdes de desenho de listras/riscado, com casos de estampas variadas e pintas. Nessa mesma
observacao, notou-se que ndo havia muitas referéncias a modelagem da peca, fato que
impossibilita pondera¢fes quanto a essa mudanca na nas formas de vestir, a ndo ser pelo uso

do pano-da-costa, retratado com frequéncia com muitas formas de usar.

De acordo com as fontes selecionadas, foi possivel notar como a politica de
homogeneizar a populagéo escravizada por parte das forcas senhoriais (Reis e Silva, 1989),
repercutia nos corpos escravizados. No entanto, com atencao ao repertorio apresentado pelas
fontes, nota-se que apesar da recorréncia do “algodao ordinario”, ndo eram todos que se
vestiam com esse tecido de algoddo grosso branco, mas também de outros tecidos

provenientes do algodao.
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Observou-se que, nas fontes selecionadas, os individuos negros ou negras (cativos ou
ndo) que realizavam tarefas domésticas e 0s que andavam nas ruas junto aos senhores, como
cocheiros, utilizavam vestes mais proximas a estética europeia do que os que desempenhavam
trabalhos externos, o que so foi identificado em outro caso com a vendedora representada na
figura 4. O cocheiro que foi identificado na figura 1, aparece calgado com uma bota e carrega
um chapéu com bastante detalhes e usa palet6. Os companheiros de cena (sem especificagdo
de trabalho, descritos apenas como “negros de uma casa rica” ou criados), aparecem homens e
mulheres calcados com sapatos de sola fina e meias brancas, os homens carregam chapéus,
utilizam jabot na gola (adereco de babado usado no pescoco) e paletds; as mulheres aparecem
com leques, vestidos bordados, brincos, tiaras, colares e pulseiras.

Assim, a construcdo e entendimento de nova interpretacéo do objeto a partir da
interligacdo das fontes acabam por fazer com que elas se complementem e, por vezes,
consolidem informagdes umas das outras. Com os dados levantados foi possivel reconhecer
pela aproximagé&o entre iconografias e relatos escritos, que os africanos e afro-brasileiros
submetidos a escraviddo tinham redes de relacionamentos que viabilizavam a aquisicéo de
bens, incluindo vestuério. Isto foi notado ao correlacionar as cenas de escravizados
comprando de outros da figura 3 e figura 10, na interagé@o entre os dois homens retratados na
figura 12 e novamente notado no processo crime em que o enfermeiro da a Hondria dois

cortes de vestido 13

4.2 Indice tematico

Diante das fontes histéricas estudadas nesse trabalho, observou-se que ha incontaveis
combinac6es de informagdes que possibilitam muitas interpretacdes possiveis. Assim, com
inspiracéo na aplicagéo de indice tematico em (Agostini, 2019), foi elaborado um indice
tematico, que se encontra no Anexo 1, composto por trechos de relatos escritos nas fontes
arroladas, a fim de auxiliar a identificacdo da situagdo em estavam sendo utilizados as roupas

e aderecos observados nas fontes.

Pelo fato da identificacdo de detalhes em relatos escritos, que ndo puderam ser
verificados apenas com a observacao das imagens, dessa forma houve a necessidade de listar

separadamente esse tipo de fonte, de forma organizada. Deste modo, o critério para definir o

13(PC 078, 1876 apud Agostini, 2019)
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indice foi elencar as repeticdes de tipos de tecidos; partes da vestimenta; e os aderecos (itens
como brincos, lencos e panos), destacando somente o trecho com referéncia ao uso desses
objetos. Assim, é rapidamente localizado através do indice tematico em quais documentos

foram identificados determinados tipos de tecidos, estampas, cores e adere¢cos ou como foram

representados.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou abordar vestimentas de escravizados no Rio de Janeiro do
século X1X, materialidades ainda poucos estudadas no campo da arqueologia historica no
Brasil, em funcédo da dificuldade de preservacdo dos materiais e, consequentemente,
dificilmente preservados em sitios arqueoldgicos (Symanski e Souza, 2007). Essas
materialidades oferecem uma gama de informag6es com potencial de estudo no ambito da
Arqueologia interpretativa (ou pos-processual), que tem interesse pela compreenséo de
significados atribuidos as pecas e ornamentos, bem como sua relacdo com os individuos da

sociedade de outrora, que o estudo das fontes historicas permite aprofundar.

Percebeu-se que as vestimentas podem ser relacionadas a varios campos da vida de
pessoa africanas e afro-brasileiras no Rio de Janeiro oitocentista. Essa diversidade oferece
possibilidades interpretativas em diferentes linhas no ambito da arqueologia histérica, como o
estudo da producdo em grande quantidade de roupas padronizadas destinadas a escravizados
(Prado, 2019) pode ser pesquisada a luz de uma arqueologia do capitalismo. A relagdo entre
referéncias culturais, modos de vida e situacdo laboral na experiéncia cotidiana das relac6es
sociais podem ser abordadas a partir do didlogo da arqueologia com a micro-historia italiana e
a historia social; a relagdo das mulheres e homens com determinado tipo de peca e estética,
pode ser investigada pelo ponto de vista da arqueologia de género; o vestuario infantil pode

ser abordado pela arqueologia da infancia, e assim por diante.

Foram separados 4 tipos de documentos historicos considerados adequados para o
levantamento de possibilidades interpretativas sobre materialidades: pintura, fotografia,
anuncios em periodicos e processos criminais. Com o estudo desenvolvido ao longo deste
trabalho, constatou-se que cada uma das fontes apresentam um enorme leque de possibilidade
de interpretacdo e o cruzamento delas (Agostini, 2009), as quais dialogam com outras areas de
conhecimento, mas, principalmente, com a histdria social e micro-historia, sem que perca seu
olhar para as materialidades e miudezas do cotidiano partir da perspectiva do pensamento
arqueoldgico, seja porque a busca se faz a partir desse, seja por que esse estudo visa contribuir
para pesquisas arqueoldgicas com escavagdes que venham a ser realizadas em contextos bem

definidos, em ambientes urbanos ou rurais.

Neste trabalho, optou-se por explorar as possibilidades de manifestacéo da
individualidade dessas pessoas a partir do vestuario que usavam e da relacdo com as pecas,
utilizando de uma abordagem da Arqueologia interpretativa, 0 que se entendeu pertinente ao
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tipo de materialidade, objetivo almejado e fonte utilizada, e em funcéo de sua perspectiva
social e interpretativa. Considerando o mapeamento de fontes e as observacdes feitas, nao foi
possivel identificar manifestacdes da individualidade através das vestimentas e aderecos,
como se pretendia no inicio dessa pesquisa. Também nao foi identificado nos processos

criminais, relacionar pecas a naturalidade dos personagens, como se pretendia.

Este trabalho ndo buscou apresentar interpretacdes definitivas sobre essas
materialidades, isso ndo seria possivel com um recorte tdo abrangente, mas compreender 0s
caminhos possiveis para a interpretacdo de escolhas de vestuario daquelas pessoas,
averiguando as fontes tradicionalmente reconhecidas como historicas, seja para favorecer
futuras pesquisas arqueoldgicas decorrentes de escavacao, ou para levar o olhar arqueoldgico
a outros dominios empiricos auxiliando na tarefa interpretativa. E importante ressaltar que
estudar as vestimentas nao objetiva falar somente dos aspectos fisicos das pecas, mas sim
compreender o contexto em que era utilizada, da relacdo criada entre as pessoas e esses

objetos, nos quais imprimiam sua personalidade, emocao e resisténcia.
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ANEXO 1

INDICE TEMATICO

Tecido

80

O Escravo Nos Anuncios De Jornais Brasileiros No Século XIX, Freire, 1979, p.
43: [...] fugiam escravos de tanga de pano-da-costa, de baeta encarnada, de xale, de
vestido de chita, de calcas de estopa e até de roupa de casimira e chapéu-do-chile.
Predominavam entre os homens as calgas de estopa. Algumas negras fugiam de
cabecdo; outras de pano-da-costa atirado ao ombro [...].

Casa do mineiro Barateiro, Jornal da Tarde, edi¢do 92,1870 - palitds de alparca
branca e preta e de brim, camisas de morim e de chita, japonas para escravos e camisa

de baeta.

Industria do vestuario e moda no Brasil, sec. XI1X a 1960 - da cOpia e adaptacéo a
autonomizacéo pelo simulacro, Prado, 2019, p. 136: [...]“vestuario masculino
predominante era composto pelo arranjo basico das pecas calga e camisa,
confeccionadas de algodio listrado, denominado riscado ou da cor azul”. 8 [...]. J4 0
vestuario feminino das escravas seria “basicamente composto por vestido, que poderia
ser uma Unica pec¢a, ou a composicao de saia e camisa, de algoddo ou zuarte

estampados”.

PC 005, 1822, p.3 (vass 03): Pedro de Nacdo Benguela, Agostini, 2019, p. 183: (...)
vestido com uma camisa de algodao grosso algum tanto imunda de terra e uma ciroula

do mesmo pano, rota nos joelhos, da mesma forma imunda

PC 046, 1853, p.24v (vass 03): AFB (ferreiro), Agostini, 2019, p. 183: [...] terceiro

de camisola de 1a. (...).

PC 053, 1859, p.6 (vass 05): Corpo Delito (Ignacio, nat. Costa da Africa),
Agostini, 2019, p. 182: (...) dirigindo-se ao quarto da fazenda (...) 0 escravo
deitado sobre couro e esteira em uma senzala situada no terreiro  (...) bem

como uma calca de algoddo riscado (...).



Cores

81

PC 069, 1872, p.16 (vass 05): Autdpsia (Antonio, crioulo - quilombola), Agostini,

2019, p. 182: [...] vestido com camisa e cal¢a de algod&o branco americano (...).

PC 116, 1875, p.8 (vass 03): Corpo Delito (Fabio, Crioulo), Agostini, 2019, p. 183:
[...] vestido com uma camisa de algod&o branco grossa, [...] tirada esta camisa de chita

foi encontrada uma outra de chita de pintas verdes [...]

PC 078, 1876, p.4v (vass 03): Corpo Delito (Honorata), Agostini, 2019, p. 183:
[...] vestida com camisa de morim e saia de musselina ja velha (...) e um lenco de chita

em cassa [...].

PC 078, 1876, p.21 (vass 03): Termo de informacéo do crime, Agostini, 2019, p.
183: [...] uma calca de casimira que Ihe dava a Eneéas (...).

PC 078, 1876, p.66 (vass 03): Emilio, Agostini, 2019, p. 183: (...) Disse que LQ deu
a Honorata duas saias de chita [...]

PC 077, 1877, p.19 (vass 02): Corpo Delito (Thomaz, nat. da BA), Agostini, 2019,

p. 182: (...) vestido de calca e camisa de riscado mescula e japona de baetédo ja usado.

PC 015, 1878, p.9 (vass 02): Corpo de Delito (Graciano, nat. Pernambuco),
Agostini, 2019, p. 182: (...) apresentava (...) a face e o peito da camisa que era de

algoddo mineiro (...)

PC 084, 1880, p.6 (vass 03): Corpo Delito (homem pardo desconhecido), Agostini,
2019, p. 184: [...] vestindo de camisa de algoddozinho branco, com calga de algodéo

azul [...].



Casa do mineiro Barateiro, Jornal da Tarde, edi¢do 92,1870: palitds de alparca
branca e preta e de brim, camisas de morim e de chita, japonas para escravos e camisa

de baeta

Industria do vestuario e moda no Brasil, sec. XI1X a 1960 - da copia e adaptacao a
autonomizacéo pelo simulacro, Prado, 2019, p. 136: [...] pecas calca e camisa,

confeccionadas de algodio listrado, denominado riscado ou da cor azul”. 82 [...].

PC 069, 1872, p.16 (vass 05): Autdpsia (Antonio, crioulo - quilombola), Agostini,
2019, p. 182: [...] vestido com camisa e cal¢a de algod&o branco americano (...)

PC 116, 1875, p.8 (vass 03): Corpo Delito (Fabio, Crioulo), Agostini, 2019, p. 183:
(...) de cor preta (...) vestido com uma camisa de algodéao branco grossa,  suja, (...)
tirada esta camisa de chita foi encontrada uma outra de chita de pintas verdes.

PC 084, 1880, p.6 (vass 03), Agostini, 2019, p. 184: Corpo Delito (homem pardo
desconhecido): [...] vestindo de camisa de algodaozinho branco, com calga de algodéo

azul [..]

Estampas

82

IndUstria do vestuario e moda no Brasil, sec. XI1X a 1960 - da copia e adaptacao a
autonomizacao pelo simulacro, Prado, 2019, p. 136: [...] calca e camisa,
confeccionadas de algod&o listrado, denominado riscado [...] vestuario feminino das
escravas seria “basicamente composto por vestido, que poderia ser uma Gnica peca, ou

a composi¢do de saia e camisa, de algodao ou zuarte estampados”

PC 053, 1859, p.6 (vass 05), Agostini, 2019, p. 182: [...] bem como uma calca de

algodao riscado [...].

PC 116, 1875, p.8 (vass 03): Corpo Delito (Fabio, Crioulo), Agostini, 2019, p. 183:

[...] tirada esta camisa de chita foi encontrada uma outra de chita de pintas verdes [...].



e PCO077, 1877, p.19 (vass 02): Corpo Delito (Thomaz, nat. da BA), Agostini, 2019,
p. 182: (...) vestido de calga e camisa de riscado mescula e japona de baetéo ja usado.

Aderecos

e O Escravo Nos Anuncios De Jornais Brasileiros No Século XIX, Freire, 1979, p.
43: [...] fugiam escravos de tanga de pano-da-costa, de baeta encarnada, de xale, de
vestido de chita, de calgas de estopa e até de roupa de casimira e chapéu-do-chile. [...]
Algumas negras fugiam de cabecdo; outras de pano-da-costa atirado ao ombro ou
trazendo "pano da Costa atirado como usam as Bahianas"[...] Mas numerosas angolas

se apresentam de pano-da-costa.

e O Escravo Nos Anuncios De Jornais Brasileiros No Século XIX, Freire, 1979,
p.36. Firmino, nacdo Congo, que em 1833 fugiu da Rua do Sabdo, n.0 237, aqui no

Rio, levou em uma orelha "huma argola com huma meia lua pendurada
e PC 078, 1876, p.4v (vass 03): Corpo Delito (Honorata), Agostini, 2019, p. 183: [...]

lenco de chita em cassa, passando por baixo do [ilegivel mento/meuto?] e atado no

alto da cabeca [...].
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ANEXO 2

Materialidade Identificada Naturalid Autor /
Nome Da ade Da Situacao Identificacdo
Obra . Japona, Pessoa Laboral De Acervo /
. Vestido (ou ] Pano-Da- P , Aderegos .
Camisa Calca . Sapato Chapéu Paleté e . Referida Ano
saia) Costa _, Diversos
Similares
Casamento )
de Negros Presenca de Paleté com Jean-Baptiste
de uma casa . calca azul Chapéu listras . Debret; 1839;
. Camisa . Padrinho - Acervo
Rica com listras - Bota com - brancas e - - . ibli
. branca Cocheiro Biblioteca
(especifico vermelhas e adereco; vermelhas Nacional -
para o brancas na gola Brasiliana
Padrinho) Iconogréfica
Vestido amarelo Jabot;
Casamento i
com gola branca Tiara de )
de Negros Calgas detalh Sapatos de ) cabelo: Jean-Baptiste
de umacasa | Néo foi branca; e ceaes solado fino Paleto em o Debret, 1839
Rica (3 el vermelho; '| Chapéus cores Brinco; Acervo
ica ( possive Calga Vestidos brancos |  Pretose simples - laranja, azul | Pulseira; - - Biblioteca
homens e visualizar branca com bordados, busto Brar_mos e rosa Meias; Nacional -
mulheres 3 riscas amarelos e (noiva) Brasiliana
mulheres) verdes: busto Iconografica
rosa
Lengos
torcido na
: i azul - cabeca: Vendedore | jean-Baptiste
Camllsha Saia azul ; PaNo oL G, sde frutas, | Debret, 1839
vermelha; 5 .
O colar de Calgo azul | estido Branco e xale Lenco car{regad;)r Acervo
forro Blusa e CaI(_;a [0sa com Sem sapato ) acinzentad . amarrado - de agua (?), Biblioteca
avermelh laranja estampa de bolas o na cintura trabalho Nacional -
ada vermelhas o doméstico Brasiliana
Brincos; ©?) Iconografica
Corddes




Preta de
Ballas

Vestido branco
com babado na
barra da saia
armada

Sapato
vermelho

Pano
torcido na
cabeca,
brinco
vermelho

Venda de
balas

Joaquim Lopes
de Barros
Cabral Teive,
1840-1841

Colecéo
Brasilianas -
Instituto
Moreira Salles

Quitandeira

Nao foi
possivel
visualizar

Saia azul

Sem sapato

pano-da-
costa
branco
listrado

Venda

Joaquim Lopes
de Barros
Cabral Teive,
1840-1841

Colecdo
Brasilianas -
Instituto
Moreira Salles

Camisas
de
morim,
chita,
baeta

Sem sapato

Palet6 de
alparca e
brim;
Japona

Casa do
mineiro
Barateiro,
1870

Biblioteca

Nacional -

Hemeroteca
Digital

Escrava
Vendedora
de Frutas

Camisa
com
detalhe
central

Saia com babado
na barra

Sem sapato

Pano da
costa
listrado

Pano
torcido na
cabeca;

Brinco;

Pulseira

Mina
(imagem
de apoio)

Venda de
frutas

José Christiano
Janior, 1865
Enciclopédia
Ita(l Cultural

de Arte e
Cultura
Brasileira -Itad
Cultural
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Retrato de
Escrava

Saia com babado
na barra

Néao foi
possivel
identificar

Pano-da-
costa
listrado

Pulseira;
torgo/turba
nte (?)

José Christiano
Junior, 1865
Enciclopédia
Ita(l Cultural

de Arte e
Cultura
Brasileira -Itad
Cultural

Escrava
Vendedora
de Frutas

Camisa
com
detalhe
central

Saia com babado
na barra

Sem sapato

Pano-da-
costa
listrado

Pano
torcido na
cabeca ou
torgo/turba

nte (?);

pulseira;

brinco

Mina
(imagem
de apoio)

Vendedora
de fruta

José Christiano
Janior, 1865
Enciclopédia
Ita(l Cultural

de Arte e
Cultura
Brasileira -Itad
Cultural

Escrava
Vendedora
Ambulante

Naéo foi
possivel
verificar

Saia estampada

Sem sapato

Xale ou
pano-da-
costa

Vendedora

José Christiano
Janior, 1865
Enciclopédia
Ita( Cultural

de Arte e
Cultura
Brasileira -Itad
Cultural

Escravo
Confeccion
ando um
Cesto

Camisa

Calca

Sem sapato

Chapéu de
pano

Lencgo no
pescoco

Pano na
cabeca

Possivel
Artesdo
(cestaria)
elou
vendedor

O

José Christiano
Janior, 1865
Enciclopédia
Ita(l Cultural

de Arte e
Cultura
Brasileira -Itad
Cultural

Dois
Escravos se
Cumprimen

tando

Camisa
branca

Calca

Sem sapato

Chapéu de
pano;

Chapéu
estruturado

Paleto

José Christiano
Janior, 1865
Enciclopédia
Ita(l Cultural

de Arte e
Cultura
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Brasileira -Itad
Cultural

Processo
Criminal
005, 1822

Camisa
de
algodéo
grosso

Ciroula
algodéo
grosso

Sem sapato

Cambin
da

Pedro de
Nagéo
Benguela,
1822

Centro de
Documentacéo
Historica -
Agostini
(2019)

Processo
Criminal
046, 1853

Camisa;
Camisola
de 1&

Sem sapato

Luanda;
Minas
Gerais /
Santa
Luiza

AFB (ferreiro),
1853

Centro de
Documentacéo
Historica -
Agostini
(2019)

Processo
Criminal
053, 1859

Calca de
algodao
riscado

Sem sapato

Cgsta da
Africa

Autor nao
identificado,
1859

Centro de
Documentacéo
Histodrica -
Agostini
(2019)

Processo
Criminal
069, 1872

Camisa
algodao
branco
american
0

Calca de
algodao
branco

americano

Sem sapato

Pernambu
co

Carrreiro

Autor nao
identificado,
1872

Centro de
Documentacéo
Historica -
Agostini
(2019)
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Camisa Autor no
de identificado,
algodéo 1875
Processo branco
Criminal grossa; - - Sem sapato - - - Centro de
116, 1875 Camisa Documentagéo
chita de Historica -
pintas Agostini
verdes (2019)
Lenco de Emiliae
chita Emilio, 1876
passado na ix
Processo Camisa Calca de Saia de cabeca; Ju{llao Centro de
Criminal q . 5 li Sem sapato - ' (réu) - Documentacio
078. 1876 e morim casimira musselina _ Bahia umentac
! Dois Historica -
cortes de Agostini
vestido (2019)
Autor ndo
identificado,
i 1877
Processo Cag:sa Japona de Thomaz
Criminal . - Vestido de calca | Sem sapato x - (réu) - Centro de
077, 1877 I’ISCB.dIO. ¢ baetdo Bahia Documentacéo
mescula, Historica -
Agostini
(2019)
Autor ndo
identificado,
Camisa . 1877
Processo que era Gracilano
Criminal de - - Sem sapato - - p b Centro de
015,1878 | algodédo ernamou Documentacio
mineiro co Historica -
Agostini
(2019)
Processo MJB
Criminal - - - Sem sapato Japona - - (marceneiro),
084, 1880 1880
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